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1. Klangprogrammierung
1.1 Vorbemerkung

In diesem Abschnitt soll versucht werden, sowohl dem Einsteiger eine Einfiihrung
in grundlegende Kenntnisse der Klangprogrammierung zu vermitteln als auch dem
fortgeschrittenen Soundtiifftler hilfreiche Tips und Informationen zu liefern.
Letzterer wird schnell wissen, welche Passagen er iiberspringen kann und wo ihm
noch neue Erkenntnisse vermittelt werden.

Auf lllustrationen und Graphiken kann verzichtet werden, denn alle
Programmierbeispiele konnen mit Hilfe der mitgelieferten "Library Disk” bei
Anwahl der entsprechenden Voices oder Performances akustisch wahrgenommen
und hinsichtlich  der Parametereinstellungen  analysiert werden. Die
Beispielprogramme eignen sich auch hervorragend als Ausgangsbasis fiir eigene
Prorgammierversuche.

Die klassische Soundprogrammierung erfolgte an analogen Synthesizern. Die
einzelnen Module dieser sogenannten "alten Kisten" finden sich im Prinzip auch in
modernen Digitalsynthesizern wie dem SY85 wieder.

Die Funktionsweise eines Synthesizers [iBit sich am besten erkliren, wenn - trotz
erheblich  weitergehender ~Mbglichkeiten - zunichst ein  traditioneller
Analogsynthesizer simuliert wird. Dies soll im nichsten Abschnitt erfolgen.

1.2 Analogsynths als Einstieg zur Klangprogrammierung

Die Voice "Analog 1" (Int | - 00) simuliert einen Analogsynth mit den klassischen
"ADSR-Hiillkurven" und bildet die Ausgangsbasis fiir die nachfolgenden Sounds.

Bei der Programmierung von Analogsounds am TG500 muB bedacht werden, daf3
auf der Voice-Ebene nur ein Oszillator zur Verfigung steht (vgl.
Bedienungsanleitung S. 58). Fiir die meisten analogen Klinge werden jedoch zwei
Ostillatoren benétigt. Dies ist im TGS500 erst auf der Performance-Ebene
realisierbar.

Eine Simultanbearbeitung, also die gleichzeitige Bearbeitung beider Oszillatoren
(z.B. Layer A + B) wire nur im PERFORMANCE QUICK EDIT MODE moglich,
dessen Offset-Werte aber fiir eine fundierte Klangprogrammierung nicht
ausreichen.

Es bleibt also keine andere Wahl, als zunichst mit einem Oszillator auf der
Voice-Ebene zu programmieren und aus den fertiggestellten Voices anschlieBend



Performances zu formen, die dann je nach Anzahl der verwendeten Layer Kkinge
mit bis zu vier Oszillatoren simulieren kénnen.

Ungiinstig ist dabei, daB3 eine Voice mit einem Oszillator ganz anders klingt als eine
Performance mit zwei oder mehr gegeneinander verstimmten Oszillatoren. Dies
kann jedoch durch geschickte Effektprogrammierung stark relativiert werden.

In den Beispielprogrammen werden die typischen Schwebungen analoger
Synthesizer durch das Effektprogramm "Pitch Change" erzeugt und durch den
Choruseffekt noch etwas verstirkt, so daB ein sehr voller, schwebender
Grundklang entsteht, der die Programmierlust im Gegensatz zu einem trockenen
Ein-Ostzillatorklang erheblich steigern diirfte. Interessant ist der direkte Vergleich
mit und ohne Effekt (“Effect Bypass on - off").

1.3 Oszillator

Die Basis eines Analogklanges bilden die Oszillatoren, die im TG500 als gesampelte
Wellenformen (Preset Waves) zur Verfiigung stehen.

Im TG500 stehen die folgenden klassischen analogen Wellenformen zur Auswahl=

220 Anlg Saw | ("Sigezahn")

221 Anlg Saw 2

222 Pulse 10 (Pulswelle 10%)

223 Pulse 25 (Pulswelle 25%)

224 Pulse 50 (Pulswelle 50% = Rechteckwelle)
243 Tri (Dreieckswelle)

244 Sin (Sinuswelle)

Die Wellenformen unterscheiden sich durch ihren unterschiedlichen
Obertongehalt voneinander. Die Siagezahnwelle enthilt alle Obertone, wihrend die
Rechteck- und Dreieckswellen nur ungerade Oberténe enthalten. Bei Pulswellen
hingt der Obertongehalt von der in Prozenten angegebenen Pulsweite ab. Eine
Sinuswelle enthilt nur den Grundton.

Die mit Abstand am meisten verwendete Wellenform ist die Sigezahnwelle
("Sawtooth"), die auch in den Beispielprogrammen gewihit wurde.

1.4 Amplituden Envelope

Der AMPLITUDE ENVELOPE GENERATOR ("AEG") formt den Lautstirkeverlauf
des Klanges. Dieser Verlauf wird "Hiillkurve" genannt.



Der "AEG" des TG500 besteht aus zwei Level- und fiinf Rate-Parametern, die
jedoch fiir die bei Analogsounds verwendete klassische "ADSR-Hiillkurve" nur
teilweise bendtigt werden:

A = Attack Rate = R| (Anschwellzeit bis zum Hochstlevel)

D = Decay Rate = R2 (Abschwellzeit bis zum Sustain Level)

S = Sustain Level = L2 (Level bis zum Loslassen der Taste)

R = Release Rate = RR (Ausklingzeit nach Loslassen der Taste)

Die Parameter R3, L3 und R4 werden nicht benétigt, sind auf 0 eingestelit und
somit wirkungslos.

In der Voice 00 wurde eine sogenannte "Orgelhiillkurve" gewihit. Dabei bleibt die
Lautstirke durchgehend auf hochstem Level. Dadurch kénnen die durch die
Filterhiillkurve erzeugten Klangverinderungen besser demonstriert werden.

1.5 Filter Envelope

Die Filtereinstellungen sind das Herzstiick eines Analogsynths. Die prinzipielle
Funktionsweise des TGS500 Filters ist in der Bedienungsanleitung anschaulich
beschrieben (Seite |19ff).

Fiir die Schaffung von analogen Klingen eignet sich am besten ein 24bB/Okt LOW
PASS FILTER ("LPF").

Die ADSR-Hiillkurve kann fiir den Filter durch folgende, sehr praktikable
Grundeinstellungen erzeugt werden:

A = Attack Rate = RI (z.B. 40)

D = Decay Rate = R2 (z.B. 18)

S = Sustain Level = Cutoff Freq. (z.B. 63)
R = Release Rate = RR1 (z.B. 18)

Fir alle anderen Parameter sind Festeinstellungen vorgesehen, die normalerweise
unverindert bleiben:

L0=+0 RS = +0
LI =+63 R3=0
L2 =+0 R4=0
L3=+0 RR2=0
L4=+0
RLI = +0
RL2 = +0

Bei der Programmierung beliebiger Analogklinge reicht also in der Regel die
Bearbeitung der ADSR-Werte R, R2, Cutoff Freq. und RR1 aus.



Etwas (iberraschend mag fiir manchen Leser die Definition des Cutoff
Freq.-Wertes als SUSTAIN LEVEL der ADSR-Hiillkurve sein. Dieser "Kunstgriff"
wurde gemacht, weil sonst als SUSTAIN LEVEL jeweils die Level 2, 3 und 4 mit
einem identischen Wert eingestellt werden miiiten. Wenn diese Level jedoch
immer auf O gesetzt sind, entsprechen sie exakt der eingesteliten CUTOFF
FREQUENZ

Bei diesem Verfahren ist es sinnvoll, die Einstellung der Filter-Hiillkurve mit der
CUTOFF FREQUENZ zu beginnen, weil damit die Filtereinstellung nach Ablauf der
Attack- und Decay-Phasen festgelegt wird (= Sustain Level).

Der Parameter LEVEL | (Festeinstellung + 63) muB niedriger eingestellt werden,
wenn der Filter nach der Attack-Phase nicht vollstindig geéffnet sein soll, also bei
Klingen die weniger scharf oder brilliant klingen sollen, zB. weiche
Synthbrass-Sounds.

Ein fiir Analogsounds 4uBerst wichtiger Parameter ist die Resonanz. Damit lassen
sich subtile Klangverinderungen, aber auch spektakulire Sweep-Effekte erzeugen
(vgl. Bedienungsanleitung Seite 123).

Fir eine dynamische Spielweise ist die die Filtersteuerung durch die
Anschlagdynamik interessant, die im TG500 in der Page "VCE Filter Sens"
eingestellt wird.

Die Einstellung "EG_attack”" bedeutet, da8 die Anschlagdynamik das Attack-Level
(L1) beeinfluBt. Im Beispielprogramm Al ist VEL auf +63 eingestellt. Die
Anschlagdynamik kontrolliert somit den Bereich zwischen 63 ( eingestelite Cutoff
Freq) und 127 (Attack Level LI). Ein niedrigerer Wert grenzt den durch
Anschlagdynamik kontrollierten Bereich ein.

1.6 Beispielprogramme Analogsynths

Nachdem alle fiir Analogklinge bedeutsamen Parameter besprochen wurden, kann
die praktische Anwendung anhand der Beispielprogramme ANALOG | bis 20
analysiert und angetestet werden.

Dabei entsprechen die Voices jeweils den Performances mit gleicher
Programm-Nummer. Die Performances enthalten jeweils zwei Voices, die zwei
analoge Oszillatoren simulieren, wahrend bei den Voices die Schwebung zweier
Oszillatoren durch den PITCH CHANGE EFFEKT erzeugt wird.

Allein mit den Filter-Parametern Cutoff Freq., Resonance, RI, R2 und RRI| lassen
sich sehr interessante Variationen erzeugen, was in den Beispielprogrammen
demonstriert wird.



Sehr komfortabel sind Klangverinderungen iiber die Midi Controller (MC) zu
realisieren. Es wurden dem MC-3 die FILTER ATTACK RATE und dem MC-4 die
FILTER DECAY RATE zugeordnet.

inige Anme| en zu den Beispiel,

Analog 7 = Unterschiedliche Hiillkurven fiir Lautstirke + Filter

Analog 12 = Synthbrass mit "Pitch Warp Effekt” (Pitch EG= LO + 26, R|= 52)
Interessant wird dieser Effekt, wenn diese Voice in einer Performance

einmal mit PEG (on) und einmal ohne PEG (off) erklingt.

Analog |4 = Filterkontrolle durch MOD WHEEL. Filter CTRL muB daher auf LFO
geschaltet sein. Eine gleichzeitige Steuerung des Filters durch eine
Hiillkurve ist nicht méglich.

Analog 17 = Die Waveform TRI wurde verwendet
Analog 18 = Geringe Oszillator-Vestimmung. Moog-ihnlicher Klang
Analog 19 = Sweepsound mit Glide-Effekt iiber Pitch EG (LO= -50, R| = 45).

3.7 Orgelsounds

Eine weitere Soundkategorie, die sich bestens zum Einstieg in die
Klangprogrammierung eignet, sind Orgelsounds.

Der TGS500 bietet innerhalb bestimmter Grenzen die Méglichkeit, eine
Zugriegel-Orgel nachzubilden.

Bevor die Synthesizer- und Sampling-Technologie den Markt der Hobby- und
Tanzmusiker eroberte, war die Elektrische Orgel das in der "leichten Muse" am
hiufigsten verwendete Tasteneinstrument. Ein wichtiges Qualititskriterium war
dabei die Anzahl der "Chére", womit die iibereinandergeschichteten und meist
durch Zugriegel in der Lautstirke regelbaren Sinusgeneratoren gemeint war.

Eine hiufige Frage beim Kauf einer neuen oder gebrauchten Orgel war, wieviel
Chére denn vorhanden seien. Beim TG500 wiirde man, auch wenn dies nur ein
winziger Ausschnitt der Moglichkeiten des Instruments ist, diese Frage so
beantworten:

Es sind alle neun Chore einer klassischen Hammond-Zugriegelorgel einstellbar,
allerdings kénnen in einem Performance-Klang maximal vier frei wihlbare Chére
verwendet werden. Dies ist nicht schlecht und erméglicht die Programmierung
vieler klassischer Orgel-Registrierungen.



Die Zugriegel werden im TG500 folgendermaBBen nachgebildet=

Es wird eine Orgel-Voice mit einer Sinuswelle programmiert, die als Basisklang
fir die eigentlichen Orgelsounds auf der Performance-Ebenes dient (=
Beispielprogramm VOICE Int| - 20).

Zusitzlich wird eine perkussive Sinus-Voice fiir die typische "Orgel-Perkussion"
programmiert (Beispielprogramm VOICE Int| - 21).

. In einer Performance kénnen mit den Layern A bis D bis zu vier Chére

libereinandergelegt werden (= Beispielprogramme Perf. Int 20 bis 23). Um die
Chére zu bilden, werden die einzelnen Layer nach folgendem Muster
unterschiedlich gestimmt (Edit Layer - Tune - Shift):

16' = -12 Perkussion 4' = +12
513 = +7 Perkussion 2 2/3 = +19
8' = 0
4 = +12
22/3' = +19
2 = +24
13/5 = +28
113 = +31
1 = +36

Nachdem die gewiinschten FuBlagen (Chore) eingestelit sind, kénnen im Menii
EDIT LAYER - VOLUMEN die Lautstirkeverhiltnisse der Sinuswellen (Chére)
geregelt werden.

Bei Bedarf kann einem Layer die Perkussion-Voice zugeordnet werden (=
Beispielprogramme VOICE Int | - 23 und PERF Int 23).

Um den typischen Hammondklang zu erzeugen, muBB auch der Leslie-Effekt
prorgammiert werden, der die rotierenden Lautsprecher eines Leslie-Kabinetts
imitiert. Dabei ist mit dem Modulationsrad eine Umschaltung von langsam auf
schnell méglich (Beispielprorgamme VOICES Int | 20 bis 23).

3.8 Waeitere Beispielprogramme

Die vorangegangenen Abschnitte soliten exemplarisch an den Beispielen
Analogsynths und Orgelsounds zu einem ersten Einblick in die Welt der
Klangprogrammierung verhelfen. Eine umfassende Darstellung dieses Themas ist in
diesem Rahmen nicht leistbar. Die Beispielprogramme VOICES Int | 24 bis 3| und
PERF. Int 26 bis 3 Isollen als weitere Hilfestellung oder Arbeitserleichterung dienen.




Es handelt sich um Initialisierungsprogramme fiir bestimmte Soundkategorien, die
sich gut als Ausgangsbasis fiir eigene Klangprogramme eignen.

Ferner wird auf die nachfolgenden Kapitel "Effektprogrammierung” und "Die
Continuous Sliders und andere Controller" verwiesen, in denen ebenfalls mit
Klangprogrammierung zusammenhingende Themen behandelt werden.

1.9 Klangprogrammierung mit dem Editor "Take 500"

Da sich die Klangprogrammierung am Gerit beim TG500 recht schwierig gestaltet,
empfiehlt es sich, mit einem Editorprogramm zu arbeiten. Leider ist unseres
Wissens fiir den PC bisher kein Editor erhiltlich.

Fiir den Atari wird vom YAMAHA PD-Service als Bestandteil des INFO PACKAGE
PDP-TG500-02 das Editorprogramm "Take 500" angeboten (sihe Anhang IV).

Es handelt sich um ein vollwertiges Editorprogramm mit Bankmanager und
Library-Funktionen. Da es sich um ein Public Domain-Produkt handelt, darf
allerdings keine absolute Fehlerfreiheit erwartet werden. Insbesondere ein [fastiges
Problem tritt méglicherweise noch bei einigen Anwendern auf:

Der Editor empfingt die Voices vom TG500 nicht korrekt, z.T. nur die
Voicenbank2. Das Senden zum TG500 funktioniert dagegen einwandfrei.

Aber auch bei Auftreten dieses Fehlers ist es grundsitzlich méglich, mit dem
TGS500 zu editieren, wenn von den Sounds ausgegangen wird, die vom Programm
aus ladbar sind. Dazu zihlen zunichst die internen Voices und Performances,
ebenso die Preset-Voices. Ferner werden die meisten fiir den TG500 angebotenen
Sounddisks mittlerweile auch im "Take 500"-Format angeboten, ebenso natiirlich
die zu dieser Broschiire mitgelieferte Library Disk. Eigene Programme, die sich
bereits im internen Speicher befinden, kénnen ggf. auf die Speicherplitze kopiert
werden ,die vom "Take 500" empfangen werden (z.B. Voice Bank 2). Falls
iiberhaupt kein Empfang méglich ist, bietet der YAMAHA PD-Service Hilfe an.
Senden Sie |hre eigene INTERNAL BANK im Format KBL (Keyboards Bankloader)
oder MID (Standard Midi File) ein zwecks Konvertierung in das "Take 500"-Format
(TGA). Dieser Service kann fiir 10,- DM (zzgl. Porto) in Anspruch genommen
werden und ist kostenlos, wenn die eigenen Sounds fiir PD-Zwecke zur Verfugung
gestellt werden.




2. Effektprogrammierung

2.1 Aligemeines

Eine wirkungsvolle Effektprogrammierung ist beim TG500 von auBerordentlicher
Bedeutung, wenn die Méglichkeiten der ausgezeichneten Effektprozessoren optimal
genutzt werden sollen. Diese erzeugen namlich nicht nur die eigentlichen Effekte
wie Chorus, Hall, Flanging, Delay usw., sondern beeinflusssen auch andere
Klangkomponenten:

Gesamtvolumen

Bei falschem Effekt-Routing kénnen unbeabsichtigte Lautstirkeverluste entstehen.
Umgekehrt kann durch geschickte Effektprogrammierung (EQ, Distortion) das
Gesamtvolumen erheblich erhéht werden.

Gesamtklang
Insbesondere beim Einsatz von EQ und Exciter, aber auch bereits durch einen
hohen Effektanteil entstehen - sei es gewollt oder nicht - starke Klangverfirbungen.

Stereo-Panorama
Bei Performances und Multis wird durch einen hohen Effektanteil das
Stereo-Panorama stark reduziert oder sogar ganz auBer Kraft gesetzt.

Damit sind gleich die Gefahren unsensibler Effektprogrammierung aufgezeigt.
Andererseits sind die Moglichkeiten der Klangaufbesserung durch gut
programmierte Effekte so immens, daB sich in jedem Falle eine intensive
Auseinandersetzung mit dieser Thematik lohnt.

Der TG500 zeichnet sich durch besonders umfangreiche Effekt-Routing
Méoglichkeiten aus, die allerdings selbst fiir Fachleute auf Anhieb nur schwer
durchschaubar sind. Insbesondere in dieser Hinsicht sollen im Folgenden
Hilfestellungen gegeben werden.

Zu den folgenden Erliuterungen sind auf der Library Disk passende
Programmierbeispiele zu finden, die sowohl zur Demonstration und Erklirung als
auch als Ausgangsbasis fiir eigene Effektprogramme geeignet sind.

2.2 Effektparameter und Modi

Eine umfassende Darstellung der Effektméglichkeiten des TG500 wird dadurch
erschwert, daf3 diese in den Bereichen VOICE - PERFORMANCE - MULTI und
DRUMVOICE unterschiedlich sind. Da die Grundstruktur jedoch in allen Bereichen
gleich ist, konnen die Hinweise zur Effektprogrammierung im Zusammenhang
erfolgen, wobei aber zunichst in der nachfolgenden Ubersicht die Unterschiede
der einzelnen Modi aufgezeigt werden sollen. Dabei ist eine Unterteilung in den



VOICE MODUS einerseits und in den PERFORMANCE - MULTI - DRUMVOICE
MODUS andererseits méglich, da innerhalb der drei letztgenannten Modi nur
wenige Unterschiede bestehen.

Voice Modus Performance/Multi/Drumvoice-Modus

Effect Send nur Send Level g dyg:r Inﬁt: gd (Prumlfey einstellbar:
witc end Leve

Zusiulnch bei Perf. und Drumvoices:
Send Vi Sensitivy (VelS)

Nur bel Pe ‘'ormances:

Send Key Scaling (KScl)

Effect Wet & Dry nur W:D La*mr Instr od. Drumkey einstellbar:
Balance (immer Out |) bry + ry o off

tl=
Oui2=w:b
Insert Level nicht vorhanden [bei Serien- und Cascaden-Effekten

Ferner sind fiir Multis noch folgende Besonderheiten festzustellen:

In der EFFECT SEND-Page kann bei Multis unter SOURCE eingestelit werden, ob
die Switch- und Level-Einstellungen des bearbeiteten Multis fiir das selektierte
Instrument gelten sollen oder ob diese Einstellungen von der entsprechenden
Voice bzw. Performance iibernommen werden sollen. Dies ist vor allem bei
Drumvoices "lebensnotwendig”, da hier in der Einstellung "Voice" fiir jeden
Drumsound die Effektschaltung (zB. nur EQ + Hall, kein Chorus!) und das
Send-Level eingestellt werden kénnen.

2.3 Effektwege

Wer sich die in der Bedienungsanleitung (S. 251 - 270) abgebildeten
EffektfluB-Diagramme ansieht, wird méglicherweise in Anbetracht der vielfiltigen
Verkniipfungen und Einstellungsméglichkeiten der Effektwege die Lust zum
Programmieren von Effekten verlieren. Andere Synthesizer haben in dieser
Hinsicht weitaus weniger Moglichkeiten und sind deshalb leichter zu
programmieren. Es gibt drei Wege, mit diesem Problem umzugehen:

I. Auf eigene Effektprogrammierungen wird verzichtet. Stattdessen kann z.B. auf
die voreingestellten Effektprogramme der Library Disk zuriickgegriffen werden.

2. Es wird von vereinfachenden Grundeinstellungen ausgegangen. Bestimmte
Parameter kénnen so behandelt werden, als wiren Festeinstellungen
vorhanden. Somit wird die Anzahl der selbst zu bearbeitenden Parameter
erheblich reduziert. Diese Méglichkeit wird in den INIT-Effektprogrammen der
Library Disk angeboten.
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3. Man befaft sich eingehend mit allen Moglichkeiten der Effektprogrammierung
und wird dabei vermutlich feststellen, daB die Materie weniger kompliziert ist,
als es zundchst den Anschein hat. Dazu wird in den nichsten Abschnitten durch
Erklirungen und Beispiele Hilfe angeboten.

Es gibt eine Faustregel, mit der die Effektwege fast von selbst richtig eingestellt
werden kénnen:

Die EFFECT OUTPUT LEVEL la, Ib, 2a, 2b werden so hoch wie méglich
eingestelit!!!

(Diese Parameter diirfen keinesfalls mit den OUT | + OUT 2 der "EFFECT WET :
DRY BALANCE" verwechselt werden!)

Dies bedeutet im Normalfall die Einstellung aller OUTPUT LEVEL auf den
Maximalwert von 100. Wenn jedoch Dual-Effekte verwendet werden, kann einer
der beiden OUPUT LEVEL des Dual Effektes auf einen niedrigeren Wert eingestellt
werden, um moglicherweise gewiinschte unterschiedliche Effektanteile zu
realisieren. Dies gilt auch fiir Parallel-Effekte im Voice Modus.

Ansonsten gilt die zweite_Faustregel:

Der Effektanteil wird normalerweise durch die WET : DRY BALANCE
geregelt, bei Cascade-Effekten aber auch innerhalb des Effekttyps (z.B. "Cho
Level®).

Durch dieses Verfahren werden unnétige Lautstirkeverluste vermieden, die
eintreten wiirden, wenn die EFFECT OUTPUT LEVEL zu niedrig eingestellt
wiirden. Gleichzeitig wird erreicht, daB der Effektanteil in der WET : DRY
BALANCE relativ niedrig eingestellt werden kann. Dadurch werden wiederum zu
starke Klangverfirbungen und eine mégliche Aufhebung des Stereo-Panoramas
vermieden.

Denn es gilt der Grundsatz:

Je hoher der WET-Anteil, um so stirker ist die Klangverfirbung durch den
Effektprozessor und umso geringer kommt das in der Performance, im Multi
oder in der Drumvoice eingestelite Stereo-Panorama zum Tragen.

Die folgenden Programmierbeispiele sollen die genannten Regeln und Grundsitze
veranschaulichen.
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Beispiel | = Voice "Ef Initl" Chorus - Hall
Serienschaltung, Single - Single (vgl. Diagramm Bedienungsanleitung 5.253 oben)

Send Level =127
Out Level la = 100 (Chorus)
Out Level2a = 100 (Hall)

Ef.2 Mix Level * =20
Out IW:D* =50:50

Nur die beiden letztgenannten Parameter (*) miissen bei Effektprogrammierungen
beriicksichtigt werden, die anderen Parameter bleiben unverindert.

OUT | W : D regelt den Gesamtanteil des Effektes, wihrend mit EF.2 MIX LEVEL
der relative Effektanteil von Effekt 2 eingestellt wird.

Die Anteile der Effekte | und 2 werden am besten auf folgendem Wege geregelt:
Zuniichst den EF.2 MIX LEVEL auf 0 stellen. Mit OUT | W : D den gewiinschten
Chorus-Anteil einstellen. Mit EF2 MIX LEVEL den gewiinschten Hallanteil
hinzufiigen.

Das Grundprinzip dieses einfachen Beispiels kBt sich auch auf wesentlich
komplexere Effektprogramme iibertragen.

Die Besonderheit der in diesem Beispiel gewihlten seriellen Schaltung liegt darin,
daB nicht wie im nichsten Beispiel (parallele Effektschaltung) das trockene, sondern
das Chorus-Signal verhallt wird.

Beispiel 2 = Voice "Ef Init2" Chorus - Hall
Parallelschaltung, Single - Single (vgl. Diagramm Bedienungsanleitung S.257 oben)

Send Level = 127
Out Level la = 100 (Chorus)
Out Level2a* = 50 (Hall)

Out IW:D* =50:50

In diesem Beispiel muB das OUT LEVEL 2a niedriger als 100 eingestellt werden, um
den Effektanteil von Chorus und Hall zu differenzieren. Die erstgenannten
Parameter bleiben fest eingestellt, die Parameter OUT LEVEL 2a und OUT | W:D

werden variabel eingestellt.

Beispiel 3 = Performance "Ef IniPf" EQ>Chorus + Symph&Hall

Parallelschaltung, Cascade - Dual (vgl. Diagramm Bedienungsanleitung S.269 unten)

Send Switch |a, 2a, 2b = on
Send Level =127
VelS =+0
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KScl =+0
Output Select Dry | =on
Output Select Dry 2 =on

Alle obigen Einstellungen gelten fiir die Layer A, B, C, D

Output Level la = 100% (EQ>Chorus)
Output Level 2a = 100% (Sympho)

Output Level 2b * = 50% (Hall)

Ef W:D Balance - Out I* = 60:40 (EQ>Chorus)

Ef W:D Balance - Out 2* = 50:50 (Sympho & Chorus)
Ef2 Mix Level = -

Efl Insert Level Ib =0

Anhand dieses komplexeren Beispielprogramms lassen sich die in den ersten
Beispielen nicht angesprochenen Parameter anschaulich darstellen. das Programm
eignet sich sehr gut als Ausgangsbasis fiir Effektprogrammierungen vielfiltiger Art.

Fir einfache, aber echt wirkungsvolle Anwendungen k&nnen bei Anwahl
unterschiedlicher Effekttypen fast alle oben aufgefiihrten Einstellungen unverindert
bleiben. Lediglich die mit * gekennzeichneten Parameter sollten zur Regelung der
Effektanteile individuell geregelt werden.

Cie Einstellung des Cascade-Effektes (Sympho & Chorus) erfolgt wie beim
Serieneffekt des ersten Beispiels: Output Level 2b auf O stellen, mit EF. W:D
BALANCE - OUT 2 den gewiinschten Symphonic Anteil einstellen, mit OUTPUT
LEVEL 2b den gewiinschten Hallanteil hinzufiigen.

Fir die iber einfache Grundeinstellungen hinausgehende Auseinandersetzung mit
dem Effect Routing sollen auch die anderen im obigen Beispiel aufgelisteten
Parameter kurz angesprochen werden.

Send Switch und Send Level

In der Grundeinstellung des Beispielprogramms durchliuft das Signal aller Layer in
vollem Send-Level alle Effektwege (la, 2a und 2b).

Es kénnen aber auch individuelle Einstellungen je Layer vorgenommen werden.
Beispiel:

Angenommen, Layer A enthilt einen Piano-Klang, der nicht den Symphonic-Effekt
durchlaufen und insgesamt weniger Effektanteil als die anderen Layer aufweisen
soll. Die Grundeinstellung wird wie folgt modifiziert:

EfSend Layer A - Switch la  2./b

EfSend Layer A - Level = 75

Wihrend derartige Modifikationen bei Performances eher die Ausnahme sind,
werden Multi-Effekte und Drumvoices dadurch erst interessant.
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VelS + KScl

Die Steuerung des Send Levels durch Anschlagdynamik oder Key Scaling kann sehr
interessante Effekte erzeugen, fillt aber bereits in den Bereich sehr spezieller
Programmierungen und soll hier nicht niaher behandelt werden (vgl.
Bedienungsanleitung S. 39).

Output Select Dry | +2

Wihrend in der Send-Page fiir einzelne Layer Effekte reduziert oder aus dem
Effektweg entfernt werden kénnen, ist hier die gegenteilige Méglichkeit gegeben:
Fir einzelne Layer kann durch die Einstellung OUTPUT SELECT DRY | (od.2)
OFF die W : D Balance auf 100 : 0 festgeschrieben werden, indem der trockene
Signalweg fiir diese Ebene ausgeschaltet wird.

Beispiel:
Angenommen, Layer D enthilt einen Flichenklang, der einen im Verhiltnis zu den
anderen Layern einen wesentlich héheren Chorusanteil haben soll.
Die Grundeinstellung wird wie folgt modifiziert:
OUTPUT SELECT - Layer D Dry I= off
Layer D Dry 2 = on

Ef 2 Mix Level

Dieser Parameter ist nur bei seriellen Effektschaltungen einstellbar und regelt den
Anteil des Effekts 2 am Gesamteffekt.

Insert Level

Dieser Parameter ist nur bei serieller Effektschaltung und bei Cascade-Effekten
einstellbar.

Zu dem Effektsignal des vorgeschalteten Effektes wird trockenes Send-Signal
hinzugemischt. Die serielle Schaltung wird somit relativiert und einer
Parallelschaltung angenihert.

4.4 Effect Library

Die Einstellung der eigentlichen Effektparameter nach Anwahl der Effekttypen
gestaltet sich im Vergleich zur Regulierung der Effektwege relativ einfach.
Problematisch ist allerdings, daB die Effektparameter in der Bedienungsanleitung
nicht niher beschriecben werden. Wer diesbeziiglich iiber keine Vorkenntnisse
verfiigt, arbeitet hier oft nach dem Zufallsprinzip. Deshalb ist im ANHANG | eine
Liste der Effektparameter mit einer Kurzbeschreibung abgedruckt, die erheblich
zur Transparenz bei der Effektprogrammierung beitragen diirfte.
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Die Voices Int | - 32 bis 63 beinhalten Effektprogramme (“Effect Library"), die in
andere Voices oder Performances kopiert werden kénnen (vgl. EFFECT COPY -
Bedienungsanleitung S. 89 + 161) und dort bei Bedarf noch indiviuell
weiterbearbeitet werden kénnen.

Nach dem Kopieren von Effectprogrammen aus Voices in Performance soliten
folegnde Korrekturen hinsichtlich der Level vorgenommen werden:

W : D Balance OUT | = von 100 auf ca. 50 herunterregeln, damit das
Stereo-Panorama zur Geltung kommt.

Ef Out Level 2a = auf 100 einstellen

W : D Balance OUT 2 = Effektanteil wie gewiinscht einstellen. Bei den meisten
Programmen kommt ein Wert zwischen 40.60 bis 60:40 infrage.

Mit den Voices der Effect Library und der Kurzbeschreibung der Effektparameter
sollte ein guter Einstieg in eigene Effektprogramme méglich sein.

3. Effektkonfiguration im Multimode

Die beiden Effektprozessoren kénnen in der Multi-Betriebsart vergleichbar
umfangreich programmiert werden wie im Performance- oder Voice-Modus. Da sie
entweder in Reihe oder parallel geschaltet werden kénnen und dabei die Auswahl
der insgesamt 90 Effektprogramme ohne Einschrinkungen méglich ist, ergibt sich
daher natiirlich eine Vielzahl von Konfigurationsméglichkeiten. In der Praxis aber
haben nur einige wenige Standardbelegungen sich wirklich durchgesetzt. Sie werden
in diesem Abschnitt niher vorgestelit.

Obwohl die Effektsektion bei allen drei Modi identisch ist, werden die Effekte im
Multimode jedoch anders als im Voice- oder Performance-Modus genutzt. lhre
Aufgabe ist es - in einer Art "Faustformel” einmal ausgedriickt -, mit einer
minimalen Anzahl von unterschiedlichen Effektprogrammen eine hohe Zahl der im
Multiset verwendeten Klinge individuell mit Effekten anzureichern.  Eine
wesentlichen Beitrag dazu leistet die Funktion "SEND SELECT & LEVEL", die bei
Yamaha Synthesizern erstmalig beim SY99 eingefiihrt wurde. Mit Hilfe dieser
Parameter ist es nun moglich, fir jedes Ausgangssignal eines
Multimode-Instruments in bestimmte Effektstufen zu leiten, wobei der Parameter
“Level" die Effektintensitit bestimmt. Sehr niitzlich ist dariiber hinaus der
Parameter "Source”. Bei einer Einstellung "VCE" oder "PFM" wird das Effektrouting
der jeweils verwendeten Voice bzw. Performance iibernommen. Dies ist
hauptsichlich in zwei Fillen interessant.

I.) Eine Performance, die ihre endgiiltige Klangkontur erst durch ihre individuelle
Effektprogrammierung erhilt, klingt bei Verwendung der Einstellung "PFM" und
nachdem man natiirlich ebenfalls die Effekte auf das Multimode-Setup kopiert
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hat genauso wie in der Performance-Betriebsart. Eine derartige Anwendung
wird inbesondere bei einem gréBeren MIDI-Setup der Fall sein. Neben
Samplern, Synthesizern und anderen Klangerzeugern iibernimmt der TG500 bei
einer Sequenzerproduktion vermutlich nur zwei oder drei Kkinge, zum Beispiel
die Performance "CO ES.P.", einen SynthbaB sowie einen Flichensound. Die
Effekteinstellung der genannten Performance wird auf das Multiset kopiert. Der
"SEND SELECT" wird auf "PFM" gestellt, ebenso das Multi-Panorama des
Kanals, dem die Performance "CO ES.P." zugeordnet wurde. Die beiden
anderen Klingen werden etwa durch Einstellung "la/-" dem ersten
Effektprozessor zugewiesen. Beim BaBklang solite man den Pegel des Effekts,
d.h. der Parameter "Level", auf Null setzen oder bzw. minimal halten, so daB3
dieser Sound entgegen allen Horgewohnheiten nicht ebenfalls mit dem
Halleffekt angereichert wird.

2.) In einem anderen Fall wird ein kompletter Song ausschlieBlich "nur" mit einem
TGS500 hergestellt. Eine zentrale Rolle innerhalb des Multimode-Sets iibernimmt
hier die Drumkit-Voice. Die einzelnen Schlaginstrumente sollen im Normalfall
unterschiedliche Effektanteile und Panoramaverteilungen erhalten (z.B.
BaBdrums "trocken", Snare verhallt, Toms links-rechts verteilt etc.). Die
Effektauswahl des Multisets wurde im Hinblick auf die anderen Voices und
Performances bereits erledigt. Das Schlagzeug wird jetzt effektmiBig bearbeitet.
Dazu wird der Effekt-"SEND SELECT" auf "Vce" gestellt. Das aber hat zur
Folge, da3 die Effektzuordnungen und auch der jeweilige Effektanteil pro
Instrument nicht mehr reguliert werden kann. Abhilfe schafft hier folgender
Trick. Man kopiert einfach das aktuelle Multi-Effektprogramm auf die benutzte
Drumvoice. Die Effekteinstellungen der Drumvoice und des Multimode-Sets
sind jetzt identisch. In der Edit-Voice-Betriebsart wird anschlieBend die
Effektbelegung fiir jeden Schlagzeugklang einzeln vorgenommen. Die Sounds
klingen dank dem Kopiervorgang genauso wie im Multiset. Das editierte
Schlagzeugprogramm kénnte mit dem Namen des Multisets abgelegt werden.
SchlieBlich wechselt man wieder in den Song-Modus und kann dort das
Musikstiick einspielen. Es versteht sich von selbst, daB beim nachtriglichen
Verindern der Multi-Effektbelegung die Vorgehensweise nochmals komplett
wiederholt werden muB. Deshalb ist es sehr sinnvoll, wenn man sich fiir den
eigenen Bedarf einige Standardbelegungen entwirft(siehe Beispiele unten).

Fir ein (bersichtliches Effektrouting empfiehlt sich grundsitzlich eine
Parallelschaltung der beiden Effektprozessoren. Es ist auBerdem von Vorteil, wenn
man die verschiedenen Effekte immer nach dem gleichen Prinzip anordnet. Der
zweite Effektprozessor bekommt zum Beispiel einen globalen Halleffekt (z.B. Effekt
Nr.50) zugewiesen, der mehr oder weniger bei allen Instrumenten des Multisets
eingesetzt werden kann. Der erste Effektprozessor aber iibernimmt dagegen
speziellere Aufgaben, wie ein Distortion-Effekt fiir verzerrte Rock-Gitarren oder
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ein Phaser-Effekt fiir ein Funky-Clavinet. Sind etwa alle Multi-Effektbelegungen
einheitlich konzipiert, so benétigt man im Idealfall auch nur ein einziges, dafiir
bearbeitetes Schlagzeugset (s.0.). Tip: Verwendet man bei einer Parallelschaltung
etwa zwei Dualeffekte, Effekte 61 bis 90, so stehen sogar vier unabhingige
Effektwege zur Verfiigung. Eine solche Effektkonfiguration diirfte mit Sicherheit
dem Effektsystem des TG500 die héchste Flexibilitit abgewinnen. Im Normalfall
sind es jedoch etwas einfachere Effektverkniipfungen. Nun aber zwei konkrete
Anwendungsbeispiele:

I.Bsp.: Parallelschaltung; Eff|=Nr.74:Cho&Dly - Eff2=Nr.50:EQ>Rev|

Diese sehr universelle Effektkonfiguration eignet sich z.B. fiir einfache Popsongs
jeder Art. Bei beiden Effektprogrammen befindet sich das "Wet:Dry"-Verhiltnis auf
etwa 50:50. Die Modulationsfrequenz des Choruseffekts kann rund 1,0 Hz
betragen, um damit einen Synthesizerteppich oder aber auch verschiedene andere
Klinge breiter und wirmer klingen zu lassen. Fiir die beiden Parameter "PM
Depth" und "AM" Depth" sind mittlere Werte zu wihlen. Die Intensitit hingt aber
auch noch neben diesen Parametern und dem bereits genannten
"Wet:Dry"-Verhiltnis auch von dem "Ef Output Level I[a" ab. Die
Verzégerungszeiten des Delay-Effekts reichen je Kanal bis zu 600 ms, ein Wert der
den meisten Anforderungen, z.B. Echo-Effekt bei Solosounds, gerecht werden
diirfte. Geeignete Werte fiir den "Feedback Gain"-Parameter liegen ungefihr um
+20. Wie auch der Chorus bietet das Delay einen Hohenregler. Der Pegel des
Verzégerungseffekts wird jedoch in erster Linie mit dem "Ef Output Level |a" allein
bestimmt. Der Kaskadeneffekt "EQ>RevI" bietet neben einer
Zweibandklangreglung einen Halleffekt fiir nahezu alle Instrumente des Multisets.

2. Bsp.: Parallelschaltung; Effl=Nr.47;Dist>Dly - Eff2=Nr.50:EQ>Rev |

Das zweite Beispiel entspricht im Prinzip der vorherigen Effektkonfiguration. Sie
wird einfach minimal abgewandelt. Der Unterschied liegt bei Effekt|. Hier wird eine
Kombination aus Verzerrer- und Echoeffekt dazu benutzt, um etwa einen cleanen
Gitarrensound anzureichen. Diese Effektbelegung diirfte daher vor allem bei
"rockigen" Songs zum Einsatz kommen. Der Echo-Effekt kann separat (Effektsend:
MLT 1./b 2./.) von allen anderen Effekten, auch unabhingig vom Distortion-Effekt,
genutzt werden, indem man auf der Seite "EF Mix Level" den Parameter "Insert |b"
auf etwa seinem Maximalwert von 100 bringt. Analog hierzu kann auch beim
Kaskadeneffekt "EQ>Rev|" der Hall unabhingig vom Entzerrer (Effektsend: MLT
/. 2/b) eingesetzt werden. Die Intensitit des Verzégerungseffekt kann im
Gegensatz zum ersten Beispiel kann mit dem "Ef Output Level" sowie dem "Delay
Level" auf der Effektparameter-Seite reguliert werden. Die Verzégerungszeit hier
kann auBerdem bis zu 680ms eingestellt werden.
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AbschlieBend noch zwei niitzliche Tips zu den Lautstirkeverhiltnissen der
Multimode-Instrumente im allgemeinen:

I) Einige der gebotenen Effektprogramme, wie z.B. die der beiden oben genannten
Beispielen, bestechen durch eine effiziente Klangreglung. Es verbirgt sich leider
auch dahinter die Gefahr, daB man die Verhiltnisse der einzelnen
Multipart-Volumen dadurch véllig verzerrt. Der Pegel etwa eines Solosounds
erhdht sich nicht nur bei Anhebung seiner Part-Lautstirke, sondern auch
aufgrund der Verstirkung eines bestimmten Frequenzbereichs mit Hilfe der
Klangreglung des jeweilig verwendeten Effekts.

2.) Einige Kollegen empfinden die Drums innerhalb eines Multisets im Vergleich zu
den iibrigen Instrumenten als als einfach zu leise. Diese Problematik kann
vermutlich darauf zuriickgefiihrt werden, daB man sich als Keyboarder
naturgemdB auf Klinge wie BaB, Synthpad oder Piano beim Einspielen und
Abhéren eines Songs besonders fixiert. Infolgedessen werden die Partvolumen
dieser Instrumente - einmal aus der Praxis gesprochen - meist unbewuBt nach
und nach immer mehr angehoben. Das Drumkit geht dann logischerweise meist
unter. Daher hat sich folgende Grundregel bewihren kénnen. Das Volumen des
Drumkits wird grundsitzlich auf den Maximalwert, also Wert 127, gebracht.
Alle anderen Multi-Instrumente sollten hingegen den Laustirkewert von rund
100 nicht iberschreiten - eine einfache, jedoch effektive Losung des Problems.

4. MIDI CONTROL und andere Spielhilfen

Neben den hiufig benutzten Spielhilfen wie Pitch- und Modulationsrad oder auch
Druckdynamik bietet der TG500 vier zusitzliche Quellen zur Echtzeitkontrolle
verschiedener Voice- oder Effektparameter. Sie werden als "MIDI CONTROL"
(MCI - MC#4) bezeichnet und sind mit den Continuous Sliders des Tastaturpedants
SY85 im Prinzip vergleichbar. Diese vier Schieberegler (CS1-CS4) des SY85 senden
die Positionsinderungen unverinderbar als MIDI-Controller-Daten Nr.16-19. Um
auch im Hinblick auf die Controllerbelegungen méglichst kompatibel zur
umfangreichen Soundbibliothek des SY85 zu sein, erscheint der Gedanke, die
Controllerzuordnungen auf der Seite 2.1: MIDI Control im Utility-Modus des
TG500 denen des SY85 einfach anzugleichen, im ersten Moment durchaus als
logisch. Dazu briuchte man nur einmalig die entsprechenden Werte auf der Seite
"UTL CTRL MC" wie folgt einzugeben: MCI=Nr.16; MC2=Nr.17 MC3=Nr.I8;
MC4=Nr.19. Bei den ersten beiden Controllern MC| und MC2 fiihrt diese
Zuordnung aber zu Komplikationen, da die zu kontrollierenden Parameterbereiche
bei TG500 und SY85 unterschiedlich ausfallen. MIDI Controller | und 2 des TG500
beziehen sich nicht auf Effektparameter, sondern lediglich auf andere Funktionen
wie z.B. die Amplituden- oder Frequenzmodulation (s. nichsten Abschnitt). Um
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die Effekte des TG500 jedoch genauso wie beim SY85 kontrollieren zu kénnen,
solite daher unbedingt auf den Seiten "VCE Ctrl 1/2" die Controller Nr. 16/17
jeweils bei jeder Voice oder Performance separat eingestellt werden (s. auch
letzten Abschnitt dieses Kapitels). Die Belegungen fiir MC3 und MC4 sind hingegen
mit den SYB85-Reglern CS3 und CS4 identisch, sofern wie bereits oben erwihnt
MC3 auf Controller Nr. 18 bzw. MC4 auf Controller Nr.|9 reagiert.

Im Anhang der Bedienungsanleitung sind iibrigens dariiber hinaus alle
Controllerbelegungen der Werkskkinge vollstindig aufgelistet, ebenso bei einigen
YAMAHA Software Produkten (z.B. VD-8501 "Top40" oder VD-8502 "Super
Synth").

Die Wertebereiche bei den Zielparametern miissen dabei von Fall zu Fall, wie in
den nachfolgenden Beispielen es gezeigt wird, prozentual umgerechnet werden. Bei
manchen Parametern, etwa das "Wet:Dry"-Verhiltnis bei den Effektprogrammen,
ist natiirlich keine Umrechnung notwendig, da sie ohnehin einen Wertebereich von
0 bis 100 aufweisen. Es hat sich in der Praxis bewihrt, die einzelnen Parameter
zunichst einmal im Edit-Modus manuell anzuwihlen und zu verindern, um auf diese
Weise seine Wirkungsweise zu erfahren.

4.1 Die Controller MC1 und MC2

Die wohl am meisten benutzten Spielhilfen, das Modulationsrad und die
Druckdynamik kénnen beim TG500 vielfach belegt werden. Fiir gewshnlich werden
bei den verschiedensten Klingen (z.B. BaB, Streicher, Solosounds) mit diesen
beiden Spielhilfen etwa Vibrato-Effekte erzeugt. Dazu bringt man den Parameter
"Pmod" zum Beispiel auf der Seite "VCE CTRL AT" einfach auf einen Wert von
ungefihr 30. Ferner solite fiir ein normales Vibrato, das in diesem Fall per
Aftertouch erzeugt wird, der LFO als Sinusschwingung mit einer Geschwindigkeit
von etwa 60 schwingen. Nun aber zu den Controllerbelegungen, die wenigstens fiir
MCI auf der im Utility-Menii zu findende Seite "UTL CTRL MC" getroffen werden
soliten. MC| bekommt auf dieser Seite den Controller 00| (Modulationsrad)
zugeordnet, so daB der folgende Trick ausprobiert werden kann.

Eine interessante Moglichkeit zur Programmierung von lebendigen Klangfarben
bietet vor allem die Funktion "EGBs". Sie erméglicht auf einfachste Weise die
Herstellung von weichen Crossfade-UberbIendungen zweier Voices, wie man sie
2B. mit den Welleniiberblendungen der Korg Wavestation assoziiert. Folgende
Vorgehensweise hat sich dabei bewihrt. Es werden zunichst zwei Voices benétigt,
die spiter auf Performance-Ebene zusammengesetzt und per Modulationsrad
stufenlos ineinander iibergeblendet werden sollen. Fiir solche Aufgaben
hervorragend geeignet sind vor allem Synthpads oder generell Flichenklinge. Eine
Voice enthilt als Wellenform z.B. "Padl", das dann etwa in das beliebte
"ltopia"-Sample einer zweiten Voice iibergeblendet wird. Der Phantasie sind bei
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der Wahl der Wellenform keine Grenzen gesetzt. Entscheidend sind aber vor
allem die Controllereinstellungen. Fiir die erste Voice wihit man den
EG-Bias-Wert +127, fiir die zweite Voice den Wert -127. Alle iibrigen Funktionen
auf der Seite "MC|" stehen in Nullstellung (neben dem Crossfade solite ja nicht
noch zusitzlich etwa ein Vibrato zu héren sein). Nachdem beide Voices nun
abgelegt sind, wechselt man in den Performance-Modus. Dort werden die beiden
soeben programmierten Voices den Ebenen A und B zugeordnet. Auf der Seite
"QED CTRL" wird schlieBlich die Layersteuerung mit dem Modulationsrad fiir
beide Ebenen aktiviert. Sehr reizvoll kénnte noch eine Panoramaverteilung der
Voices sein. Hat man nun alle Eingaben erledigt, lassen sich beide Voices per
Modulationsrad stufenlos iiberblenden. Die Mittelstellung des Rades ergibt dabei
ein gleichmiBiges Mischungsverhiltnis der beteiligten Klinge. Das Crossfade kann
natiirlich auch mit der Druckdynamik erzeugt werden. Die gesamte Eingabe erfolgt
in diesem Fall auf der Seite "VCE CTRL AT". Mittels Aftertouch liBt sich iibrigens -
neben dem dafiir vorgesehenen Pitchrad - auch die Tonhshe um +-12
Halbtonschritte modulieren. Im Zusammenspiel mit dem Pitchrad, das Rad wird
etwa vollstindig nach oben bewegt und dabei die Druckdynamik mit dem Wert fiir
"PtBs" von +12 eingestellt und ebenfalls vollstindig ausgefiihrt, erreicht man sogar
einen Pitchumfang von zwei Oktaven, der mit dem Rad allein nicht méglich ware.

4.2 Die Controller MC3 und MC4

Dem dritten und vierten Controller des TG500 kénnen eine Reihe verschiedener
Voiceparameter zugeordnet werden. Im Handbuch ( S. 147 f) werden dazu
grundlegende Angaben gemacht. Im folgenden finden sich dariiber hinaus noch
einige konkrete Anwendungsméglichkeiten. Um sich mit den einzelnen
Klangbausteinen des Tonmoduls vor allem auch im Zusammenhang mit ihren
Kontrollmoglichkeiten vertaut zu machen, lohnt es sich, die nachstehenden
Beispiel-Voices einmal selbst im TG500 einzugeben und mit den Werten ein wenig
zu experimentieren. Den Ausgangspunkt der Programmierung bildet das "Voice
Init". AuBerdem wird die Effektsektion stummgeschaltet "EF BYPASS".

Bsp. I: Bei einem Synthesizer-Solosound soll die Abklingzeit der Filterhiillkurve tiber
MIDI-Controller Nr. 18 oder Nr. 19 verindert werden kénnen. Fir die
Lautstirkehiillkurve empfiehlt sich z.B. die "Quick-Edit"-Einstellung Nr.2 "Brass".
Die Cutoff-Frequenz des 24 dB-Tiefpafifilters (LPF) betrigt etwa 70, die Resonanz
ungefihr 20. Die Hiillkurve (CTRL=EG) ist folgendermaBen aufgebaut. Die Level
sind: LO=+25, LI=+0, L2=+30, alle iibrigen Level=0. Die Geschwindigkeiten
betragen: R1-R3=20, R4=63, RRI=40. Der Parameter "RS" befindet sich in
Nullstellung. Der Filterblock reagiert in diesem Fall nicht auf die Anschlagsdynamik,
dh. "FILTER SENS. Vel" =0. Nun wird der Parameter Nr. 58:"FLT_Ratel" dem
Controller Nr. 18 oder Nr.19 bzw. MC3 oder MC4 zugeordnet Der
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Wertebereich dieses Parameters (0-63), fiir den ja eine prozuentale Umrechnung
notwendig ist, lautet fiir das Minimum ca 30%, fiir das Maximum bekommt er einen
Wert um 50% zugewiesen. Mit dem entsprechenden Controller [t sich nun die
Abklingzeit der Filterhiillkurve verkiirzen. Ohne Milhe kann man diesen
programmierten Klang zum Beispiel auch dahingehend modifizieren, daB8 mit dem
gleichen Controller jetzt seine Filter-Einschwingzeit reguliert werden kann. Dazu
brauchen nur die Level der Filterhiillkurve geringfiigig abgeindert zu werden: LO=
+0, L1=+40. Das erste Level ist demnach kleiner als das zweite, so daB in der
Attackphase ein Anschwellen der Filterhiillkurve zu vernehmen ist, das mit dem
entsprechenden Controller ebenfalls verkiirzt werden kann.

Bsp.2: Ein beliebiger Klang soll plstzlich mit einem Pitch-Effekt angereichert
werden. Die Tonhéhenhiillkurve ist zunichst nicht hérbar, dennoch wird fiir den
speziellen Zweck der erste Level LO des "PEG" auf einen Wert von etwa +-30
gebracht. Alle Geschwindigkeiten weisen Maximalwerte auf. Der Pitch-Effekt wird
erst wahrgenommen, wenn man Controller MC3 oder MC4 mit dem Parameter
Nr. 23:"PEG_Rate2" belegt und dessen Wert reduziert. Der Wertebereich beliuft
sich in diesem Beispiel auf 100% fiir das Minimum - der Ausgangswert der
Geschwindigkeit ist ja maximal - sowie einen Wert von etwa 80% fiir das
Maximum. Der Pitch-Effekt wird nun zu Gehor gebracht, sobald man den dafiir
verantwortlichen Controllerwert erhéht.

Bsp.3: Die Filtereckfrequenz eines Flichenklangs soll mit den Controllern Nr.18
und Nr.19 in Echtzeit erhht werden. Dies kénnte natiirlich ebenfalls mit dem
Modulationrad oder per Aftertouch bewerkstelligt werden, jedoch bleiben diese
beiden Spielhilfen auf diese Weise unbenutzt und kénnen daher nun verschiedene
andere Aufgaben (etwa Amplitudenmodulation, Lautstirkesteuerung etc.)
ibernehmen.

Eine geeignete Wellenform ist etwa P126. Die Lautstirkehiillkurve ist mit Hilfe der
"Quick Edit"-Einstellung Nr.14 "SynPad" schnell programmiert. Nachtriglich solite
man aber noch die Einschwingzeit auf Wert 40 bzw. die Ausschwingzeit auf etwa
25 bringen sowie die Anschlagsempfindlichkeit unterdriicken (Vel=+0). Ein
Augenmerk gilt den Filtereinstellungen. Die Eckfrequenz des Tiefpaffilters wird
nicht durch eine Hiillkurve beeinfluBt (CTRL=LFO). Sie betrigt 857,6 Hz (Wert
63), also etwa die Hilfte der Gesamtskala. Folglich ist auf der entsprechenden
Controller-Seite fiir das Minimum der Wert 50% einzugeben. Fiir das Maximum
kann man durchaus auch den tatsichlichen Maximalwert von 100% in Betracht
ziehen, um sicher zu gehen, daB infolge der Controllerbewegung der TiefpaSfilter
auch wirklich vollstindig gesffnet wird. Der Parameter, der diesen Wertebereich
zugeteilt bekommt, ist natiirlich Nr.57:"FLT_CofFreq".
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Bsp. 4: Die Anschlagsabhingigkeit des Filterblocks soll bei einem analogen
Sequenzerklang in Echtzeit stufenweise variiert werden. Die Ausgangswellenform
ist der Sagezahn Nr.P220. Mit Hilfe der "Quick Edit"-Einstellung Nr. 13 "Pluck” ist
eine gut geeignete Lautstirkehiillkurve bereits gefunden. Der Wert fiir die
Cutoff-Frequenz  des  Tiefpafifiters (CTRL=LFO) ist etwa 70. Der
Resonanz-Parameter kann nach personlichem Geschmack programmiert werden.
Die Filtersektion reagiert zunichst nicht auf unterschiedliche Velocitywerte, da die
"FILTER SENS. Vel" auf Null gesetzt ist. Nun wird dem Controller MC3 oder MC4
der Parameter Nr.54:"FLT_CofVel" zugeordnet. Das Minimum ist 50%, da
Maximum ungefihr 80%. Spielt man den Sequenzersound mit unterschiedlicher
Anschlagsstirke an, bleibt seine Klangfarbe zunichst stets gleich. Erhéht man nun
aber den Controllerwert, so nimmt bei steigendem Velocitywert ebenfalls der
Wert fiir die Filtereckfrequenz zu. Der Klang klingt nun bei einer stirkeren
Anschlagsstirke heller.

Bsp. 5: Ein Klang soll per Controller transponiert werden. Im Normalfall ist es die
Transposition um eine Oktave. Die auf der Controller-Seite einzugebenden Werte
fir das Minimum und Maximum richten sich dabei auf der Oszillator-Seite
angewihite Tonhéhe. Der Parameter, der per Controller beeinflut wird, ist Nr.
71:"OS_NoteSft". Die Werte zur Oktavtransponierung ergeben sich wie folgt.
Befindet sich der Parameter "Note" auf -12 ist es das Wertepaar 41% und 51%, bei
+0 das Wertepaar 51% und 60%. Bei einem Wert von +12 auf der Oszillatorseite
missen die Werte auf ein Minimum von 60% sowie einem Maximum von genau
70% gebracht werden. Méchte man z.B. bei einem Livegig das Klavier etwa um eine
Oktave nach oben transponieren ohne jedoch etwa einen neuen Sound anwihlen
zu miissen, so konnen die beiden Controller MC3 und MC4 nach der
beschriebenen Vorgehensweise fiir diese Aufgabe programmiert werden.

Sehr niitzlich ist ebenfalls die Transposition um einen Halbton. Sie kann bei
akkordgeschichteten Klingen, wie sie bei vielen aktuellen Sequenzerproduktionen
zu horen sind, eingesezt werden. Zum Beispiel ein kompletter
"House"-Pianosound kann und wird meist nur mit einer einzigen Taste gespielt.
Man schichtet bei einer Performance z.B. drei Klavier-Voices und transponiert sie
anschlieBend etwa um die Intervalle +0, +4, +7 fiir einen Dur-Akkord. Der
Nachteil ist, daB die Performance entweder nur als Dur- oder Mollakkord
abgespielt werden kann. Abhilfe schafft hier ein kleiner Trick, mit dem man die
Terz des Akkordes variieren kann. Die Ausgangsbasis bildet eine um eine Oktave
abwirts transponierte Pianovoice, dessen auf der Oszillator-Seite zu findenden
Parameter "Note" also auf "-12" steht. Auf der Controller-Seite bekommt etwa
MC3 den Parameter Nr.71"OS_Notesft" mit dem Wertebereich 41% (Minimum)
und 42% (Maximum) zugeordnet, der die Verinderungen um einen Halbtonschritt
erméglicht. In einer Performance wird diese Voice den Ebenen AB und C
zugeordnet und anschlieBend transponiert (+0, +3, 7). Jetzt wird nur bei Ebene B
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auf der Seite "LAYER CS Enable" der Empang von MC3 aktiviert. Spielt man die
programmierte Performance an, so erklingt zunichst ein Mollakkord an. Erhsht
man aber den Wert des MIDI-Controllers Nr. 18, kann man dadurch ebenfalls
einen Akkord in Dur spielen. Der akkordgeschichtete Performance kann jetzt
abwechselnd in Moll und Dur eingesetzt werden.

4.3 Effect Control

Effect Control | und 2 des TG500 werden - analog zu den Schiebereglern CSI und
CS2 beim SY8S - fiir die Echtzeitbeeinflussung von Effektparametern herangezogen
(s. Bedienungsanleitung S. 157-159). Fiir Control | wihit man wie am Anfang dieses
Kapitels bereits erwihnt - stets als Quelle MIDI-Controller Nr.!6, fiir Control 2
den MIDI-Controller Nr.17. Die Kompatibilitit zum SY85 ist auf diese Weise
bestens hergestellt. Dies gilt fiir die Voice- und die Performance-Betriebsart in
gleicher Weise. In den folgenden Abschnitten sollen exemplarisch einige
Einsatzmaglichkeiten der Effektsteuerung gezeigt werden.

Bsp.l: Eine Reihe von Effektprogrammen, etwa Nr.52 "EQ>ER" oder Nr.39
"Dist>Rev", bieten eine Klangentzerrung, im Idealfall sogar  einen
Dreiband-Equalizer. Vermutlich werden viele Keyboarder lediglich einen reinen
Line-Mischer besitzen. Dessen nicht vorhandene Klangreglung kann aber mit Hilfe
der TG500 Effekte kompensiert werden. Controll und Control2 werden fiir diese
Zwecke etwa als "BaB- und Hohenregler" umfunktioniert. Dies kénnte bei einer
Voice folgendermaBen umgesetzt werden. Eine Synthesizerfliche wird nur von
Effeke Nr. 50 "EQ>Revl" angereichert. Das Programm wird "EFI Type"
zugeordnet. Das Mischungsverhiltnis von "Wet:Dry" betrigt etwa 50:50. Im
Effektmenii auf der Seite "VCE EF CTRLI" wird Control | der Parameter
"Eflprm2" (="Low Gain" des Equalizers), Control 2 der Parameter "Ef Iprm4"
(="Hi Gain" des Equalizers) zugeordnet. Fiir den Wertebereich sollte man in
beiden Fillen 0% fiir das Minimum sowie 100% fiir das Maximum eingeben, so daf
der gesamte Regelbereich der Klangreglung zur Verfiigung steht. Mit Hilfe der
MIDI-Controller Nr.16 und Nr.17 erfolgt jetzt die BaB-/Hohenreglung des
Synthpads. Die Intensitit der Klangreglung hingt dabei logischerweise von dem
"Wet:Dry"-Verhiltnis ab. Ist der Effektanteil zu gering, wird die Entzerrung kaum
wirksam. Wer z.B. bei einem Konzerteinsatz des TG500 &fter mit dieser Art von
Klangreglung arbeiten machte, kann sich - wie auch bei vielen der darauffolgenden
Beispielen - dafiir zwei oder mehrere spezielle Standard-Effektprogramme
anfertigen, die dann einfach auf alle anderen verwendeten Voices oder
Performances kopiert werden.
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Bsp.2: Das Effektprogramm Nr. 37 "Pit>Rev", das ebenfalls "EF| Type" zugeordnet
ist, wird dazu benutzt, um eine Voice als "Akkord" erklingen zu lassen. Das "Pitch
Change" dieses Programms bietet zwei unabhingige Transpositionen um jeweils
einen Gesamtumfang von vier Oktaven (zwei aufwirts bzw. abwirts). Mit Hilfe der
beiden MIDI-Controller Nr. 16 und 17 soll die Transponierung in Halbtonschritten
manuell durchgefiihrt werden. Dazu begibt man sich auf die Seite "VCE EFCtrl" und
ordnet Control | die Einstellung "Eflprm|", Control 2 die Einstellung "Eflprm3"
zu. Legt man fiir beide Controller ein Wertebereich von 0% bis 100% fest, so
bedeutet etwa der maximale Controllerwert, eine Aufwirtstransponierung um
zwei Oktaven. Befindet sich ein Controller ( z.B. das MW 2 beim S§Y99/77) in
Mittelstellung, findet keine Tonhéhenverinderung statt. Der Controller Nr.16
reguliert dabei die Transponierung des linken Ausgangs (L Pitch), Controller Nr.17
die des rechten Ausgang (R Pitch). Mit Hilfe dieses Tricks kann man nun die
Intervalle des "Pitch Change"-Programms (z.B. +7=Quint aufwirts, -|3=kleine
None abwirts) per Controller nach Belieben variieren.

Bsp.3: Die Geschwindigkeit des Chorus-Effekts soll innerhalb nur eines bestimmten
Bereiches verindert werden. Das Programm Nr. 56 "EQ>Cho" wird zum Beispiel
als "Efl Type" angeordnet. Die Chorusgeschwindigkeit befindet sich anfangs auf
etwa 0,4 Hz und soll maximal bis um 2.5 Hz erhcht werden. Auf der
entsprechenden Controllerseite bekommt CS| daher die Einstellung "Eflprm5"
(Mod. Freq) zugeordnet. Das Minimum betrigt 3%, das Maximum 6%.

Mit dem Modulationsrad und der Druckdynamik lassen sich ebenfalls viele der
Effektparameter beeinflussen - das beim SY85 sogenannte "Additional MIDI
Control", das zusitzlich zu den soeben beschriebenen Kontrollméglichkeiten (
iiber Controller Nr. 16 und Nr. 17) erfolgen kann. Exemplarisch am
"Wah-Wah"-Effekt soll hierzu kurz ein Anwendungsbeispiel genannt werden.
Dieser Effekt kommt bevorzugt bei einer E-Gitarre zum Einsatz. Mit einem
speziellen Pedal, das in unserem Fall durch das Modulationsrad ersetzt wird, regelt
man in Echtzeit normalerweise die Eckfrequenz des jeweilig eingesetzten Filters.
Man benétigt zunichst eine Voice mit einem Gitarrensample. Als Ausgangsbasis
kénnte zum Beispiel die Wellenform P66 dienen. Der Filterbaustein solite
méglichst umgangen werden. (Filter=THRU). Wichtig ist vor allem die Verwendung
des Effektprogramms Nr.30 "D.Fit (Wah). Das "Wah-Wah" wird hier durch zwei
verschiedenen Filter erzeugt. Der erste Filter ist ein Prasenzfilter, der zweite ein
BandpaBfilter. Es wird nun der erste Parameter dieses Effektprogramms, die
Frequenz der Filter | und 2. Sie solite zunichst aber auf ihren Minimalwert von
3I15Hz gebracht werden. Auf der Seite "VCE EF CTRL" selektiert man den
Parameter "Eflprm|" mit einem Wertebereich von 0% (Min) bis 100%(Max) und
wihit auBerdem als "VCE EF Ctrll Device" das "Mod.WhlL". Der
"Wah-Wah"-Gitarrensound ist programmiert. Die Eckfrequenz ist bei der
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untersten Position des Modulationrades am tiefsten. Bewegt man nun das Rad, wird
der typische Effekt hérbar. Eine interessante Alternative wire hierzu z.B. auch die
Steuerung der Frequenz per Anschlagsdynamik, Parameter Nr. 122"Velocity".

Zum AbschluB dieses Kapitels sei noch eine Neuerung erwihnt, die nicht
unmittelbar an diesen Abschnitt ankniipftt, aber dennoch in erster Linie fiir den
Live-Musiker unverzichtbar ist und daher kurz aufgegriffen werden soll. Viele
Besitzer eines SY77/99 argwohnen den eingeschriinkten Einsatz des Sustainpedals,
insbesondere bei Splitsounds. Das Pedal wirkt stets auf den gesamten
Tastaturbereich. Bei den neueren Modellen SY85 oder auch der TG500 ist jedoch
eine Funktion gegeben, mit der sich dem Sustainpedal bestimmte Ebenen einer
Performance zuweisen lassen. Etwa bei einer Kombination E-Piano-Solosound, kann
man zB. nur den Elektroklavierklang der unteren Tastaturhilfte im Pedal
“verschwimmen" lassen. Das Pedal wird beim Solosound hingegen deaktiviert,
indem man die Funktion "Sustain" auf der Seite "QED Other" der entsprechenden
Layer-Ebene auf "off" stellt.

5. Bank- und Programmwechsel

Das Anwihlen von Klingen ist eine Aufgabe, mit der sich jeder MIDI-Musiker
konfrontiert sieht. Alle multitimbralen Klangmodule reagieren auf Befehle zur
Programmanwahl, etwa vor dem Abspielen eines GM-Songs. Auch der TG500
empfingt die erwiinschten Bank- und Programmwechselbefehle, sofern die dafiir
nétigen Systemeinstellungen des Utility-Meniis (Seite 3.1: Param="direct", Seite
3.2: MIDI-Filter/"ControlChange"=off) durchgefiihrt wurden. Es kénnen alle im
Klangerzeuger befindlichen Sounds angewihlt werden. DaB die Aufgabe des
Klangwechsels jedoch ohne Schwierigkeiten zu bewiltigen ist, soll am Beispiel der
beiden am hiufigsten verwendeten Softwaresequenzer gezeigt werden. Doch
zunichst allgemeinere Informationen zu diesem Thema.

Es kénnen beim TG500 bei Verwendung zweier RAM-Cards insgesamt 640 Voices
und 320 Performances per MIDI-Programmwechsel angewihit werden. Der
YAMAHA Synthesizer bietet also bedeutend mehr abrufbare Programme als die
von der MIDI-Spezifikation vorgesehenen 128 Klangprogramme. Der normale
Programmwechselbefehl ist daher unzureichend. Um alle Klinge des Synthesizers
anspielen zu kénnen, wird ein weiterer Befehl erforderlich - der
Bankwechselbefehl. Es handelt sich dabei im Grunde um eine Kombination meherer
Controller, die unbedingt in der untenstehenden Abfolge zum Klangmodul
gesendet werden miissen.
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|. Controller 0 (=MSB-Wert, immer=0)
2. Controller 32 (=LSB-Wert)
3. ProgChange  (Programme 0-127)

Die genauen Zahlenwerte fiir den Bankwechselbefehl, die in dieses Schema
eingesetzt werden, konnen der folgenden tabellarischen Ubersicht entnommen
werden. Der Wert fiir "Multi" betrigt 16 und nicht etwa 86 (vgl. S.228 der
Bedienungsanleitung).

Speicher Voice Multi/Voice Perf. Multi/Perf.
Internal | 32-0 32-32 32-64 32-80
Internal2 32-03 IPCPRIEEE BT S SRRSO
Preset | 32-02 32-34 32-66 32-82
Preset 2 32-05 32-37 32-69 32-85
Preset 3 32-08 32-490 2 ----- eee--
Preset 4 32-11 32-43 2 -e--- 0 eeee--
Card| 32-0I 32-33 32-65 32-8l
Card2 32-04 32-36 32-68 32-84
Card3 32-07 3039 s L e
Card4 32-10 32-92 @ ---e- eeea--

Ein Beispiel: Es soll nun ein Klangwechsel mit Hilfe eines Softwaresequenzers
ausgefiihrt werden. Der TG500 befindet sich im MIDI-Multimode. In Takt 9 soll die
Performance "BA Mini" (Perf. Preset |, Nr. 45) auf Kanal 5 angewihit und sofort
angespielt werden. Wie das zu bewerkstelligen ist, wird nachstehend skizziert.

C-LAB Creator/Notator

Es wird zunichst der Event-Editor der entsprechenden BaBspur aufgerufen
(Tastaturkommando E). Dort werden etwa folgende drei Eintragungen
vorgenommen:

BAR / 4 / 16 | 768 | STATUS / CHANNEL / | / 2

Lin 58 4 4 44  Control 5 o o0
2.8 -4 45  Control 5 32 66
3,:..8 4 4 46 Program 5 45

Diese Eingaben koénnen mit Hilfe der Kopierfunktion einzelner Events schnell
ausgefiihrt (s. Sequenzer-Hanbuch). Sie sollten um einige Ticks verschoben werden
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(etwa 44>45>46 fiir 768), so daB das Tonmodul alle Ereignisse sicher empfingt.
Der Klangwechsel erfolgt noch noch vor Takt 9. Der erste BaBton kann direkt auf
der "Eins" des neunten Takts beginnen. Der Klangwechsel wird allerdings nur
korrekt ausgelést, wenn alle drei Ereignisse vollstindig abgespielt wurden. Um
sicher zu gehen, daB an einer beliebigen Taktposition immer die richtige
Programmnummer beim TGS500 aufgerufen wird, sollte man auf jeden Fall die
Funktion "TRUE Program (MIDI-Meniileiste) aktivieren. Bankwechselbefehle
werden jedoch leider nicht erkannt.

Steinberg Cubase

Der Steinberg-Sequenzer bietet ab der Version 3.0 zum Umschalten von
Programmen und Binken den "Inspector”. Zur Eingabe der erwiinschten Befehle
empfiehlt sich dennoch der List-Editor (Tastaturkommando Ctrl + G). Der
Klangwechsel kann auf diese Weise innerhalb eines Songs frei positioniert werden
und ist hingegen nicht an den Anfang eines "Parts" gebunden. Zudem stellt der
Eintrag im List-Editor ein MIDI-Ereignis dar. Beim Abspeichern des Arrangement
als MIDI-File wird der Bank- und Programmwechsel daher auch tatsichlich
berticksichtigt.

Es wird im Arrange-Window zunichst der Part selektiert bzw. erzeugt, in dem der
Programmwechsel durchgefiihrt werden soll. Jetzt wechselt man in den List-Editor.
Die Event-Liste hnelt im Prinzip der des Notators: Auch hier ist fir den
Bankwechsel die MSB / LSB-Kombination 0 / 80 erforderlich.

START-POS VALI VAL2 STATUS CHN
L &43 9 0 Control 0 5
2 04375 12 66 Control 32 5
3847378 12 45 ProgChange 5

Unentbehrliche Dienste leistet die in der Meniileiste "Options” zu findene
"Chase-Events"-Funktion. Sie sorgt dafiir, daB3 an einer beliebigen Stelle des Stiicks
stets der richtige Klang angewihlit wird. Mit Hilfe des "Pop UP-Menii" (ebenfalls ab
Version 3.0) lassen sich neben dem einfachen Programmwechsel sogar die
"Controllers” aktivieren bzw. abhaken. Somit werden Bank- und
Programmwechselbefehle beriicksichtigt. Die Cubase-Version 2.0 ignoriert - wie
auch der Creator/Notator - den Bankwechsel. Es werden nur die
Programmwechsel aufgesucht und umgeschaltet.
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6. Der TG500 und General Midi (GM)

Der TGS500 ist nur "bedingt GM-fihig". Wesentlich besser eignen sich dafiir die
preisgiinstigen GM-Module wie TG100, TG300, Sound Canvas usw. Wer trotzdem
mit seinem TG500 "GM" praktizieren méchte, solite vorher disen Abschnitt lesen.

Fiir Einsteiger die wichtigsten Merkmale von General Midi auf einen Blick:

- Es wird eine einheitliche Klangsortierung auf den MIDI-Programmnummern | bis
128 (bzw. 0 - 127) verwendet.

- Jeder Taste eines GM-Drumkits ist ein bestimmtes Schlagzeug- bzw.
Perkussion-Instrument fest zugeordnet.
- Fiir die Drums/Percussion-Spur wird immer der Midi-Kanal 10 verwendet.

Die Hauptanwendung von General Midi ist das Abspielen von Sequenzersongs, die
bei Erfiillung aller Voraussetzungen unabhingig von Geritetypen erfolgen kann, da
alle Klangerzeuger gleich organisiert sind.

Die Klangsortierung im GM-Mode ist eine aufwendige Angelegenheit. Wer dies
umgehen méchte, kann sich das Soundset "TOP 40" (VD-8501) anschaffen. Die
ersten beiden Voice-Binke dieses Sets sind in Anlehnung an den GM-Standard
sortiert.

Folgendes Problem tritt bei der Ansteuerung des TG500 mit GM-Songs durch
externe Sequenzer oder Midi Filer auf:

GM-Songs beinhalten Programmwechsel von | bis 128. Der TG500 verfiigt iber
einen internen Voicespeicher in entsprechender GroBe, der allerdings in zwei
Bénken mit je 64 Voices (Int | + 2) unterteilt ist. Ab der GM-Voice Nr. 65 miissen
also Bankwechselbefehle eingefiigt werden (siehe vorheriges Kapitel).

Der PROGRAM CHANGE TABLE (vgl. Bedienungs-Anleitung S. 232) ist fir GM
leider nicht nutzbar, da dieser nicht fiir den Multi-Mode nutzbar ist.
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Anhang 1: Die Effektparameter im Uberblick

In der Bedienungsanleitung des SY85/TG500 (s. Anhang) findet sich eine Ubersicht
der Effektprogramme. Die einzelnen Parameter bleiben dabei jedoch
undokumentiert. Aus diesem Grund méchten wir in diesem Abschnitt als
Erginzung eine Beschreibung der wichtigsten Effektparameter in Kurzform liefern.

Allgemeine Parameter

Zunichst zu den globalen Parametern, die bei einer Vielzahl der Effekte in gleicher
Weise anzutreffen sind. Es sind die folgenden Parameter (in alphabetischer
Reihenfolge):

AM Depth: Breite der Amplitudenmodulation

Delay Time: Zeit zwischen dem trockenen Ausgangsignal und der ersten

Wiederholung
Density: Dichte des Halls
Diffusion: Raumliche Ausbreitung des verhallten Klangs
FB Delay: Zeit zwischen zwei Wiederholungen

Feedback Gain: Signalanteil (in%), der noch einmal dem Eingangsprozessor
zugefiihrt wird (bei negativen Werten = Phasenumdrehung)

Fine: Feinstimmung in Cent-Schritten (1/100 Halbton)

High: Anteil der Hohen, die wiederholt werden

High Control:  Anteil der Héhen, die von jedem Feedback-Echo zuriickgefiihrt
werden

High Gain: Anhebung oder Dampfung der Héhen

HPF: Hochpafifilter, nur die Frequenzen oberhalb des Cutoff-Wertes
werden durchgelassen

Initial Delay: Zeit zwischen dem trockenen Signal und den Erstreflexionen

Low Gain: Anhebung oder Dampfung der Tiefen

LPF: Tiefpaffilter, nur die Frequenzen unterhalb des Cutoff-Wertes
werden durchgelassen

PM Depth: Breite der Tonhéhenmodulation

Mod. Delay: Zeitliche Spanne zwischen dem trockenen Ausgangsignal und dem
Einsetzen der Modulation
Mod. Depth: Intensitit des Modulationeffektes
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Mod. Freq.: Geschwindigkeit des Modulationeffektes

Pitch: Transponierung der Tonhéhe in Halbtonschritten
Rev Time: Zeit, die verstreicht, bis der Nachhallpegel um 60dB gesunken ist
Spezifische Parameter

Im folgenden werden die spezifischen Parameter der verschiedenen
Effektprogramme erliutert. Die Einteilung erfolgt nach den jeweiligen

Effektgruppen.

A. Zu den Effekten Nr.| bis Nr. 12 (Hall):
Rev Delay: Zeitspanne zwischen den Erstreflexionen und dem Nachhall

ER/Rev Balance: Pegelverhiltnis zwischen den Erstreflexionen und dem
eigentlichen Nachhall. Betrigt der Wert etwa 100%, hort man
nur dieErstreflexionen

Wall Vary: Simulierung der Raumbeschaffenheit. 0 ist eine véllig glatte Flache,
hohere Einstellungen simulieren eine unregelmiBigere Wand mit
entsprechend komplexen Reflexionen

Width, Height, Depth: Programmierung der Raumdimension in Metern

B. Zu den Effekten Nr.|3 und Nr.|4 (Early Reflections):
Room Size: Simulation der RaumgréBe. GréBere Einstellungen erhhen die
Zeitspanne zwischen den einzelnen Reflexionen

Liveness: Intensitit der Reflexion des verwendeten Raumes
(stark reflektierend oder "schalltot")

ER Number: Anzahl der Erstreflexionen

C. Zuy Effekt Nr. 23 (Aural Exciter):

Enhance: Pegel der hinzugefiigten Obertone. Je hoher der Wert, desto
stirker sind die Oberténe

Mix Level: Balance zwischen dem urspriinglichen Signal und

dem Signal mit hinzugefiigten Obertonen




de r. 24 bi 7 ulati e):

EG Target: Parameter der von einer Hiillkurve gesteuert wird. Bei "M.Freq"
bewirkt die Hiillkurve iiber einen gewissenen Zeitraum erst eine
Einschwingung, dann eine Ausschwingung der Modulationsfre-
quenz. Bei "M. Depth" bewirkt die Hiillkurve iiber einen gewissen
Zeitraum erst eine Einschwingung, dann eine Ausschwingung der
Modulationsbreite. Die Parameter Attack Time, Attak Level,
Release Time (=Einschwingsdauer, Einschwingspegel und
Ausschwindauer) bestimmen die Form der Hiillkurve. Diese
Hiillkurve (EG=Envelpope Generator)wird bei jeder Note neu
angefahren und Fiuft vollstindig ab, egal ob die Note gehalten
oder losgelassen wird.

u O slie):
Mid Speed: Mittlere Rotationsgeschwindigkeit
Transition Time: Dauer der Beschleunigung oder Verlangsamung bei jeder
Umschaltung

LU/M/H Speed Diff.: Rotationsgeschw. langsam/mittel/schnell

e 9 (Ri

Dieser Effekt verzerrt die eingehende Wellenform, indem sie sie durch eine
Sinusschwingung  multipliziert. Dieser Effekt erzeugt die sogenannte
"Ringmodulation”.

Wave PM Depth: Intensitit der Tonhéhenmodulationstiefe der Sinusschwingung

Wave PM Freq: Intensitiit der Amplitudenmodulationstiefe der
Sinusschwingung

Wave AM Freq.Intensitit der Amplitudenmodulationsfrequenzder Sinusschwingung

G. Zu Effekt Nr. 30 (D. Filter/Wah):

Filter Freq.: Frequenz der Filter | und 2

Filter | Q: Bereich-Eigenschaften von Filter |

Filter | Gain:  Gain fiir Filter |

Die Parameter der beschriebenen "Single"-Effekttypen sind logischerweise auf die

"Cascade”- (ab Nr. 31) und "Dual"-Effektprogramme (ab Nr. 61) iibertragbar und
werden daher nicht nochmals separat aufgefiihrt.
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Anhang ll: Dokumentation Library Disk

Voices Internal 1= Beispiel- und Initialisierungsprorgamme

0[Analog | 8[Analog 9 [6]Analog 17 24[IniE-Pno
I|Analog 2 9|Analog 10 17]Analog 18 25|IniDigSY
2|Analog 3 10[Analog 11 18[Analog 19 26[IniPad
3|Analog 4 11]Analog 12 19[Analog 20 27(IniBEF
4|Analog § 12|Analog 13| 20|Sinus Org 28[IniStrgs
5|Analog 6 13[Analog 14| 21|OrgSinPC 29|IniSax
6|Analog 7 14]Analog IS 22|LeslieOR 30[IniBass
7|Analog 8 IS[Analog 16| 23|ChorusOR | 31[IniPercu

Voices Internal 1= Effect Library

32|Ef Initl 40|SympRevCh 48|ExcPitRv 56|ExcER
33|Ef Init2 41|SympRevPt 49|ERDistRv 57|ChoRoom
34|ChorRevl| 42|PanSymRv 50|ERExcDly 58|ChoExcRv
35/ChorRev2 43|PanChoRv 51|DistRvPt 59|RoomCho
36/ChorRev3 44|LeslieRv 52|EQChDly 60|EGChoRv
37|SympRevl 45|PitRevCh 53|PanDlyRev 6| |[ExcEQRv
38|SympRev2 ~ 46|PitRev 54|PtDistDI 62|PhaDly
39|SympRev3 47|PitSymRev 55[FigSymRv 63|DR Zones

Performances Internal = Beispiel- und Initialisierungsprorgamme

0lAnalog | 8|Analog 9 16|Analog 17 24|OrgCathe
||Analog 2 9|Analog 10 17|Analog 18 25|OrgFull
2|Analog 3 10/Analog || 18|Analog 19 26|IniDual |
3|Analog 4 | I|Analog 12 19|Analog 20 27|Ini Dual 2
4|Analog 5 12|Analog 13 20|OrgSinel 28|Ini Trio
5|Analog 6 13|Analog 14 21|OrgSine2 29|Ini Quadr
6|Analog 7 14|Analog 15 22|OrgSine3 30]Ini Split
7|Analog 8 15|Analog 16 23|OrgSine4 3| [Ef Ini P
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Voices Internal 2= PD-Soundcollection

0[ST SyIMw 16/SP DX99 32|SL Sawth 48|TP Trinl
1{ST Sy2MwW 17[SP Softly 33/SL DigMwW 49| TP Wave |
2{ST Sy3aMW 18|SP Mello 34|SL Horn Z 50| TP Wave 2
3|ST Solna 19(SP Deep | 35/SL Metal 51{TP Wave 3
4|ST Tron | 20(SP Deep 2 36/SC Ensem 52|TP Gt Prc
5/ST Tron 2 21(SP Deep 3 37|SC Fat | S3[TP Reso |
6|ST Soft | 22|SP Brght 38|SC Fat 2 54|TP Reso 2
7|ST Soft 2 23|SP Itopi 39|SC Nylon 55|TP Sequz
8|SP Slow | 24|ME Dig 85 40(SC Clav* 56{/CH Attck
9(SP Slow 2 25|ME Pinky 41[SC PPG | 57|ME Drops
10/SP Wide 26(SE Chou 42|SC PPG 2 58(ME Mellx
| 1|SP Handy 27|SE Sequi 43(SC PPG 3 59|ME OrRev
12|SP Marmy 28(ME Sweep 44/SC Resie 60|SE Voxy
13|SP Veep 29(ME Panvx 45[SC Sundy 61|SE Flyn
14|SP Ws85 30|ME Loinz 46(SC Turn 62|ME Mellw
I5|SP FM Pad 31{ME Wild 47|SC Harvy 63|DR GMidi

Performances Internal = PD-Soundcollection

32|ME Kanel 40|SP Cream 48|SC Loves 56/ST Ensm |
33|ME Vibes 41{SP Mello 49|SC PPGes S7|ST Ensm 2
34|ME Zoom 42|SP Cele 50{SC Lesbos 58|ST Ensm 3
35|ME Slide 43|SP Sweep 51|SC Rhose 59|ST Ensm 4
36/ME Chous 44|SP Easy 52[SC Times 60|ME lonia
37|SC Yuomi 45{SP Darkly 53(SC ForYu 61|SE Visio
38|SC Molly 46(SP Dark Z 54(SC Thin 62|ME Mania
39|SC Resy 47|SP Brigh 55|SC Lines 63|ME Lebys
Formate:

MID = Standard Midi File
KBL = Keyboards Bankloader
TGA = "Take 500"




YAMAHA MUSIC software
Soundangebote fiir den YAMAHA TG500

VOICE DISKS (Soundbénke)

VD-8501 "TOP 40" (Yamaha Japan, produziert von Peter Krischker)
128 Performances und 256 Voices, Preis= 85,- DM

"Top 40" ist ein universelles Soundset, das ein breites Spektrum moderner
Musikrichtungen abdeckt. Die Schwerpunkte liegen dabei auf Pop, Rock und

Tanzmusik. Auch fiir Filmmusik, Instrumentalmusik, New Age usw. ist eine groB3e

Anzahl der Sounds geeignet.

Neben Standardsounds wie Piano, E-Piano, Strings, Chor, Orgel, Akkordeon, BaB-

und Gitarre, Bliser, Floten, Glocken, Vibraphon usw. sind in "Top 40" auch eine
roBe Anzahl von hervorragenden modernen Synthesizersounds und
lichensounds enthalten.

Dieses Soundset stellt eine umfassende Alternative zu den Factory Sounds dar.

Die Voice Binke | und 2 (=128 Voicesz(wurden in Anlehnung an den GM-Standard

sortiert. In diesen beiden Voice Binken sind auch eine Reihe von besonders

ﬁelun enen Factory Sounds enthalten, wihrend die Voice Binke 3 und 4 und alle
28 Performances véllig neu programmiert wurden.

VD-8502 "Super Synth" (Yamaha Japan, produziert von Claudius Diemer)
64 Performances und 128 Voices, Preis = 85,- DM :

Nachdem "Super iynth" bereits beim SY99 sehr erfolgreich war, wird dieses Set
jetzt fir den SY85 weltweit angeboten. Wer die synthetischen Fihigkeiten des
Y85 voll ausschopfen will, ist mit diesem Set gut beraten.

Hervorzuheben sind zunichst die traditionellen analogen Synth-Sounds, die vor
allem im Performance Modus duBerst fett klingen.

Ebenso beeindrucken die Syntbisse mit tollen Filtermodulationen.

Auch spacige Digitalsounds und phantasievolle Flichensounds kommen nicht zu
kurz. eiter sind nennenswert die E-Pianos, Sweepsounds, Chor- und

Voicesounds und interessante Soundpads.

Wichtiger Hinweis:

Die Soundsets VD8501 und VD8502 werden von YAMAHA fir den SY85
angeboten. Das Original Yamaha Set ist jedoch fir den TG500 auf Wunsch mit
einer Zusatzdisk als Midi Standard File (AtarVPCIMDFz..;}_. im Koyboards
B:hnalﬂ?gger-Format (Atari) oder im Format des PD-Editors "Take 500° (Atari)
e ich.

Das Set "Top 40" wurde dabei auf die TG500 SpeichergroRe (128 Voices, 64
Porformancas; zugeschnitten. Zusatzlich steht die GM-Bank (128 Voices ohne
Performances) zur Verflgung.



WAVE-CARD SETS

%—85'(')1 ldt")Jazz & Funk" (Yamaha Japan, produziert von G. Fihrs / J.
aehne

IMB Waveform-Card + Voicecard (ROM): 22 Waveforms, 128 Performances,
256 Voices

Waveforms:

00 = E-Piano Soft 08 = Uprigt Bass 16 = Snaredrum Hard
0l = E-Piano Mid 09 = Finger Bass 17 = Tom| Light

02 = E-Piano Hard 10 = Pop Bass 18 = Tom| Hard

03 = Vibes |1 = Bass Harmonics 19 = Tom2 Light

04 = Organ | 12 = Guitar Mute 20 = Tom2 Hard

05 = 3 = Guitar Pu 2| = HiHat Pedal

(®) 2 | )

06 = Fligelhorn Soft 14 = Jezz Kick (BD)
07 = Fliigelhorn Hard IS = Snaredrum Light
"..die Sounds, besonders aber die Samples, sind wirklich toll. Ein Rhodes in drei
Dynamikstufen, Vibraphon, eine cleane und eine angezerrte Hammond, Fliigelhorn,
Contra-, Slap, Pop- und Flageolettbass, cleane Strat sowie eine Reihe von
Drumsamples rechtfertigen das belegte Megabyte auf der Card absolut. Qualitativ
liegen diese Samples in der gesamten Serie fir meine Begriffe an vorderster
Position, entsprechend teuer kglingen auch die Voices und Performances."(Test in
KEYBOARDS 10/93, Seite |44).

Preis: 295,- DM

3\;85’(‘)2 ldt';Rock & Pop" (Yamaha Japan, produziert von G. Fihrs / J.

aehne

é%BVWavefonn-Card + Voicecard (ROM): 17 Waveforms, 128 Performances,
oices

Waveforms:

00 = Distmute (Heavy Gtr 06 = Trombone 12 = HiHat Open

0l = DistLead (Heavy Gtr 07 = Brass-Sect. L I3 = Rock Kick (BD)
02 = DistDrive (Heavy Gtr) 08 = Brass-Sect. R 14 = Snare low

03 = Bass Mute 09 = Brass Fall |5 = Snare mid

04 = Bass Pick 10 = HiHat Close | 16 = Snare heavy

05 = Sax Growl |1 = HiHat Close Il

In diesem Set sind die Disks "Rock Band" und "Sax & Brass" zusammengefaft.

"Fiir TG500-Freunde ist dieses Card-Set die Méglichkeit, an die umwerfenden
Gitarrensounds heranzukommen. Dazu gibt's einen Haufen rockiger und poppiger
Voices und Performances...(Test in KEYBOARDS 10/93, Seite |44).

Preis: 295,- DM

Loaded RAM-Card

RCD-501YE "Pop House" (Yamaha Europa, produziert von Matthias Sauer)

64 Performances / 128 Voices (64K RAM-Card = Wiederbeschreibbar), Preis: 235,- DM
Sounds fiir die Techno- & House-Produktion. Tiefe Analog-Bisse, Effekt-Sounds,
Drums, Pads, Solosynths, Analogsynths, Vocals...

Wer ohnehin eine RAM-Card benétigt, macht hier ein "Schnippchen”, denn eine
leere RAM-Card kostet nur 10,- DM weniger!
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Informationen zum YAMAHA PD-Service

Der Yamaha PD-Service wurde von der Yamaha Europa GmbH eingerichtet. Er soll das
vorhandene professionelle Softwareangebot fiir Yamaha Synthesizer durch preisgiinstige,
frei kopierbare Disketten erginzen. Der Public Domain Service ist einerseits als Mdglichkeit
des Austausches von ausgewihiten USER-Sounds konzipiert. Andererseits werden
vorhandene YAMAHA-Librarys (DX7, TXI6W..) durchforstet und fiir neuere Gerite
(SY99, SY77, TG77, SY8S, TG500...) aufbereitet. Ferner gehren auch Bankloader, Editoren,
Tools 0.4. zum Angebot.

PD-Software fir den YAMAHA TG500:

INFO-PACKAGE1(MDF2)
Das Info Package | (PDP-TG500-01) besteht aus 4 Samplesounddisketten im
MDF2-Format, | Diskette mit 2 hervorragenden Demosongs von Beau Heart (Midi
Files - MDF2) und einer 20-seitigen Broschiire "Tips, Tricks und Informationen
zum TG500" mit folgenden Themen:
Kompatibilitit und Datenaustausch zwischen SY85 und TGS500, Das Wave-RAM des TGS500,

Sampleiibertragung zum TG500, Waveform Edit und Sample Edit, MDF2 als TG500-Diskettenlaufwerk,

Tips zum Multimode, Bank- und Programmwechselbefehle.

Die Samplesounddisketten (Vol.I + Vol.2 mit je 2 Disks) enthalten je Vol. 8 neue Voices, 8 neue

Performances und 512K Samples. Bei den Samples handelt es sich um eine Auswahl von besonders gut

m TX16W Samples. Die Samplesounddisks eigenen sich sehr gut, um die in der mitgelieferten
iire behandelten Themen ("Wave-RAM) in Verbindung mit der ebenfalls mitgelieferten

Dokumentation der Sampledisks gleich in der Praxis zu erproben.

Preis: 50,-DM

SUPERPACK (Atari ST)

Das Sugerpad( (PDP-TG500-02) besteht aus dem Editorprogramm "Take 500" fiir
Atari ST, einer Disk mit den SY85 Drumpattern und zwei hervorragenden
Demosongs von Beau Heart (Midi Files) und einer 20-seitigen Broschiire "Tips,
Tricks und Informationen zum TG500" (Themen wie Info Package - Vol. 1).

Das Editorprogramm "Take 500" wurde von der deutschen Softwarefirma "YNOT" produziert. Nahezu
alle Parameter des TGS500 sind editierbar. Die Hiillkurven kénnen graphisch bearbeitet werden. Mit
diesem vollwertigen Editor wird der TG500 von einem Abspielgerit zu einem

editierbaren Synthesizer.

Damit auch YAMAHA TG500-User in den GenuB der zum Lieferumfang der SY85 gehérenden 100
Fa -Drumpattern kommen kénnen, wurden diese konvertiert. Die 100 Drumpattern liegen jetzt als
2 E SONG", "CUBASE ARRANGEMENT" und als ‘Standard-MIDI-File Pattern’ vor. Somit kann man
die Drumpattern in fast jeden Sequenzer einladen und abspielen.

Preis: 30,-DM
Anfragen und Bestellungen bitte an:
YAMAHA PD-Service
Peter Krischker

Am Langberg 97 a, 21033 Hamburg
Telefon (040) 738 62 23 Telefax (040) 739 84 12







