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EINLEITUNG

Wir danken Ihnen fiir den Erwerb dieses polyphonen, bitimbralen Synthesizers mit 16
Stimmen. Summit ist der am besten klingende Synthesizer, den Novation jemals entwickelt
hat. Summit stellt die natiirliche Weiterentwicklung unseres Peak-Desktop-Synthesizers
dar, der selbst als polyphone Ausfiihrung des analogen Bass Station II-Synthesizers
wahrgenommen wurde. Summit ist im Wesentlichen ein zweifach multitimbrales
Hybridinstrument, das auf einer dualen Implementierung des Synthesizerkerns von Peak
aufbaut. Auf Grundlage der sogenannten New Oxford Numeric Controlled Oscillators von
Peak verleiht dir die zweiteilige Struktur von Summit eine unerreichte Kontrolle tiber die
Klanggestaltung — sowohl im 16-stimmigen Single-Modus als auch im bitimbralen Moduls
mit zwei Mal acht Stimmen. Du kannst zahlreiche, tiberlagerte Klange in dieMischung
einbringen und gleichzeitig die vollstdndige Kontrolle tiber jeden Aspekt jeder Synthesizer-
Engine beibehalten. Wir haben auch einen groBartigen Effektbereich mit aufgenommen,
um den Klangen von Summit mehr Farbe und Tiefe zu verleihen.

Abgesehen von der hervorragenden Klangqualitét bietet Summit dir zwei groBartige

Sets speziell erstellter Presets — Single Patches, wie in Peak zu finden, sowie einige
atemberaubende neue Multi-Patches, die die volle Leistungsféahigkeit der bitimbralen
Architektur von Summit nutzen.

Summit weist eine hochwertige Klaviatur mit 61 Noten und Tonhshen- sowie
Modulationsradern auf. Du kannst Summit im Studio oder auf der Biihne, entweder allein
oder mit dem MIDI-Controller deiner Wabhl, sei es ein anderes Keyboard, eine DAW oder
ein Pad-Controller wie etwa das Novation Launchpad Pro, einsetzen. Es verfiigt tiber
einen CV--Eingang (Steuerspannung), der dir als Schnittstelle fiir Eurorack-kompatible und
andere CV-fahige Synthesizer, die du eventuell bereits besitzt, dient.

ANMERKUNG: Summit kann Klange mit einer groBen Dynamikbandbreite generieren, mit
deren Extrema du deine Lautsprecher oder andere Komponenten — dein Gehér inbegriffen —
(be)schadigen kannst!!

Wichtigste Funktionen
. Zweiteilige multitimbrale Architektur mit Layer-, Split- und Dual-Keyboard-Modi
. FPGA-basierte NCOs (Numerically Controlled Oscillators), die ihre Wellenformen
mit einer Taktfrequenz von 24 MHz erzeugen und dabei von analogen Oszillatoren
nicht zu unterscheiden sind

. Traditionelle analoge Signalpfade

. Voll analoger Filterbereich

. Doppelte Peak-Stimmarchitektur: auf samtliche Parameter beider Parts kann
unabhéngig voneinander zugegriffen werden.

. Traditionelle, eindeutig zugeordnete Drehregler

. Polyphonie mit 16 Stimmen

. Drei Ostzillatoren pro Stimme und pro Part

. Sinus-, Dreiecks-, Sagezahn- und variable Rechteckw, zusatzlich 60 Wavetables,
pro Ostzillator

. Waveshaping fiir alle Wellenformtypen

. Staimmtabellen-Funktion — erméglicht die Erstellung von nicht standardméBigen
Tastaturstimmungen

. Zwei analoge Tief-, Band- und Hochpassfilternmit variabler Flankensteilheit,
Resonanz, Overdrive und Modulationsoptionen

. Es konnen jeweils zwei Filtertypen simultan benutzt werden: Der
Separationsparameter ermdglicht unterschiedliche Einsatzfrequenzen

. Leistungsstarke 16-Slot-Modulationsmatrix mit zwei Quellen pro Slot

. Zwei vollstéandige LFO-Bereiche mit Bedienfeldern

. Zwei weitere LFOs mit priméren Bedienelementen auf dem Bedienfeld

und zusatzlicher Meniisteuerung sonstiger Parameter: Vollsténdig tiber die
Modulationsmatrix routingfahig
. Drei Hiillkurvenabschnitte (Amp und 2 x Mod) mit sechs Phasen: DAHDSR

. Traditionelle Fadersteuerung fiir die ADSR-Phasen von Amplituden- und
Modulationshdillkurven

. AHD-Hiillkurvenphasen kénnen wiederholt vom Bedienfeld aus als Loop ausgefiihrt
werden

. Ringmodulator (Eingénge: Oszillatoren 1 und 2)

. Vielseitiger Arpeggiator mit groBer Bandbreite an Patterns und Modi: primére
Bedienelemente auf dem Bedienfeld

. Glide (Portamento) mit dedizierter Zeitsteuerung

. Brandneue Patches bereits enthalten: 384 Single Patches und 384 Multi Patches,
jeweils in drei Bénke a 128 Patches angeordnet.

. Zwei weitere User-Bénke fiir 128 zusétzliche Single Patches und 128 zusétzliche
Multi Patches

. Vollstandige Kompatibilitat zu Novation Peak Patches: Die Patch-Bénke von Peak
oder individuelle Patches kénnen per Sysex in Summit importiert werden.

. Zwei Animate-Tasten fiihren zur Auslésung sofortiger Klangénderungen und -effekte
bei Liveauftritten

. Leistungsstarke FX-Sektion: Distortion, Delay, Chorus und Reverb

. Separate FX Modulation Matrix mit vier Steckplatzen

. USB-Anschluss fiir Patch Dumps und MIDI-Funktionalitét (kein Treiber notwendig)

. OLED-Display fiir die Patchauswahl und Parameteranpassung

. Internes Universalnetzteil — netzgespeist

. Externer CV-Eingang zur Einbindung anderer analoger Komponenten

. Zwei Sets von Stereoausgéngen fiir das Haupt- und ein zweites Ausgangsrouting:
jeder Parts kann auf beide Ausgénge geroutet werden.

. Kopfhérerausgang: kann dem Haupt-, Aux- oder beiden Ausgangen folgen

. Unterstiitzung von zwei Pedalen — Sustain oder Expression

. Offnung fiir Kensington-Kabelschloss

Uber dieses Handbuch

WICHTIG:

Dieses Benutzerhandbuch gilt fiir Summit-Synthesizer mit der Firmware v1.0.

Wenn dein Summit eine frithere Firmware-Version installiert hat, empfehlen wir dir, diese
auf die jiingste Version upzudaten. Dies kann duBerst einfach mit Novation Components
erfolgen: Suche nach https://novationmusic.com/components auf.

Wir haben versucht, ein Handbuch zu schreiben, das fir jeden Anwender den
gréBtmaoglichen Nutzen bietet. Das bedeutet, dass erfahrene Anwender manche
Abschnitte tiberspringen werden, wihrend Benutzer mit weniger Synthesizer-Erfahrung
manche Kapitel erst lesen werden, wenn sie sich die Grundlagen erarbeitet haben.
Wie in den Handbtichern von anderen Novation-Synthesizern, haben wir das Tutorial
,Grundlagen der synthetischen Klangerzeugung" integriert (siehe Seite 16), das dir

die Grundlagen der Klangerzeugung und der zugehérigen Parameter erldutert, die das
Fundament aller Synthesizer darstellen. Wir meinen, dass dies von Interesse und als
Hilfestellung fiir alle Anwender dienen kann.

In jedem Fall sind ein paar Vorbemerkungen angebracht, bevor du dieses Handbuch
weiterliest. Wir verwenden verschiedene grafische Elemente im Text, die es dir hoffentlich
einfacher machen, schnell die gewiinschten Informationen zu finden:

Abkiirzungen, Konventionen usw.

Wenn auf Bedienelemente auf der Oberseite oder Anschliisse auf der Riickseite verwiesen
wird, haben wir dafiir eine Nummer verwendet, demzufolge: um einen Querverweis

auf das Diagramm am oberen Bedienfeld vorzunehmen, und demzufolge:
Querverweis auf das Diagramm fiir die Riickseite. (siehe Seite 56 und Seite 9).

fir einen

Wir haben FETTEN TEXT (oder fetten Text) zur Bezeichnung der Bedienelemente auf
dem oberen Bedienfeld oder fiir die riickseitigen Anschlisse verwendet. Uns war es ein
Anliegen, genau dieselben Bezeichnungen zu benutzen, die auf Summit selbst erscheinen.
Wir haben [t +. um Text und Zahlen zu veranschaulichen, die auf dem
oberen Bedienfeld erscheinen.

Tipps

Diese halten ihr Versprechen: Wir erteilen Ratschlage, die fiir das
jeweils gerade erérterte Thema relevant sind und die Einstellungen von
Summit fir die deinerseits erwiinschte Funktion vereinfachen sollten. Du
brauchst dich nicht daran halten, aber in den meisten Fallen machen dir
die Tipps das Leben leichter.

Weitere Informationen

In den mit diesem Symbol gekennzeichneten Abschnitten finden sich
zusétzliche Informationen fiir fortgeschrittene Anwender, die von weniger
Erfahrenen tibersprungen werden kénnen. Sie sollen eine Klarstellung
oder Erlauterung eines bestimmten Funktionsbereichs geben.

Lieferumfang

Dein Summit-Synthesizer wurde in der Fabrik sorgfaltig verpackt, wobei die Verpackung so
gestaltet wurde, dass sie einer groben Handhabung standhalten sollte. Wenn du Hinweise
auf einen Transportschaden feststellst, bewahre das gesamte Verpackungsmaterial auf und
benachrichtige unmittelbar deinen Musikwaren-Handler.

Bewahre, falls méglich, samtliches Verpackungsmaterial auf, falls du deinen Summit noch
einmal sicher transportieren musst.

Bitte priife anhand der folgenden Liste, ob die Verpackung alle Teile enthilt. Sollten Teile
fehlen oder beschadigt sein, setze dichsich mit deinem Novation-Handler bzw. -Vertrieb in
Verbindung.

. Synthesizer von Summit

. IEC-Netzkabel mit einem fiir dein Land geeigneten Stecker
. USB-Kabel, Typ A auf Typ B, 1,5 m

. Hinweisblatt mit Sicherheitshinweisen

. Anleitung ,Getting Started” (Schneller Einstieg), wobei auch ein Online-Zugang
zu Ableton Live Lite bereitgestellt wird.

Die Registrierung deines Novation Summit

Es ist wichtig, deinen Summit mithilfe der in der Getting-Started-Anleitung bereitgestellten
Informationen online unter novationmusic.com/register zu registrieren. Dadurch kannst

du dann die Zusatzsoftware, auf die du als Summit-Eigentiimer einen Anspruch hast, von
deinem Novation-Konto herunterladen.

Spannungsversorgung

Der Summit wird mit Wechselstrom betrieben: Das interne Netzteil ist eine ,universelle*
Ausfiihrung. Der Synthesizer arbeitet mit allen wichtigen Netzspannungen zwischen 100
und 240 Volt. Ein IEC-Netzkabel wird zusammen mit dem Gerét ausgeliefert.

Summit hat keine vom Benutzer austauschbaren Sicherungen. Im Falle eines
offensichtlichen Netzteilausfalls sollte Summit nur von einem entsprechend qualifizierten
Techniker repariert werden.
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GERATEUBERSICHT

Bedienoberfldche

Die Bedienoberflache von Summit ist logisch in Funktionsbereiche unterteilt, wobei die
Signalerzeugung und -verarbeitung im hohen Umfang einer Abfolge von links nach rechts
folgt.

VOICE
MENU  (STIMME)

MASTER

AKTIVE STIMMEN

MULTI PART UND
MULTIMODESTEUERUNG

ANIMATES

PERFORMANCE-
STEUERUNGEN

. MASTER - |adt Patches und passt den Gesamtpegel an. Mit einer Darstellung der
aktiven Stimmen

. ACTIVE VOICES (AKTIVE STIMMEN) — LED-Anzeige mit Angabe, welche Stimmen
derzeit den aktuellen Klang erzeugen

. MULTIPART-STEUERUNG - legt fest, wie die beiden Parts eines Multi Patches
gesteuert werden

. MULTIMODE - bestimmt, ob die beiden Parts eines Multi Patches zusammen oder
einzeln zu spielen sind

. ANIMATES - Taster zur temporéren, sofortigen Klangéanderung

. Performance-Steuerelemente — Pitch/Mod-Drehregler, Oktaven-Steuerelement

. MENU - Display mit 4 x 20 Zeichen fiir Patchauswahl/Speichervorgang, erweiterte
Parametersteuerung und Anpassung der globalen Einstellungen

. VOICE (STIMME) — damit wird der Voice-Modus ausgewihlt und es wird ein
Glideeffekt zwischen aufeinanderfolgenden Noten aktiviert

. ARP - Arpeggiator-Funktion: erzeugt sich wiederholende Notenfolgen

. OSZILLATOR 1 — Primérer Klanggenerator

. OSZILLATOR 2 - Primérer Klanggenerator

. OSZILLATOR 3 - Primérer Klanggenerator

. FM - steuert eine Frequenzmodulation zwischen den Oszillatoren

. MIXER - summiert die Oszillatorwellenformen, den Ausgang des Ringmodulators
und des Rauschgenerators

. FILTER - bearbeitet den Frequenzgehalt des Signals

. AMP ENVELOPE - zeitabhingige Steuerung der Ausgangslautstarke

. MOD ENVELOPES - zeitabhéngige Steuerung anderer Synthesizer-Parameter

. LFO 1 — Niederfrequenzostzillator zur Modulation des Filters und der
Oszillatorwellenform

. LFO 2 - Niederfrequenzoszillator zur Modulation der Tonhshe der Oszillatoren 1, 2
und 3

. LFO 3 und 4 - Niederfrequenzostzillator, nur globale Steuerelemente (andere tiber

das Meniisystem)

. DISTORTION (VERZERRUNG) - steuert die analoge Verzerrung vor dem VCA

. EFFEKTE - fiigt dem Gesamtklang Echo, Reverb (Nachhall) und einen Choruseffekt
hinzu

OSZILLATOREN

AMP ENVELOPE
(HULLKURVE)

MIXER

LFO 1und 2 EFFEKTE

MOD ENVELOPES
(HULLKURVEN)

LFO 3 und 4

Sektionsweise Beschreibung der Bedienelemente

MASTER:

2]
]

MASTER
=1l
Initialisieren  Compare
o (Vergleichen)

§
)

C=

Single Multi

(Hauptlautstarkeregler)

— Patch +

=)

AKTIVE STIMMEN

2 3

oo oooo o

oo oooo o
0 11 12 13 14 15 16

|I| Master Volume — Master Volume (Hauptlautstarkeregler) steuert die MAIN und
AUX - Audioausgénge des Synthesizers. Hiermit wird auch der Ausgangspegel fiir den
Kopfhéorer kontrolliert.

Initialisieren — standardmaBig kannst du diese Schaltflache betétigen, um alle
Synthesizer-Parameter auf die Standardwerte des Initial Patches zuriickzusetzen (Reset).
Damit wird dir ein schnelles Verfahren bereitgestellt, zu einem neutralen , Ausgangspunkt” zur
Gestaltung neuer Klange zuriick zu gelangen. Die Initialisieren — Funktion kann im Settings
(Einstellungen) — Menii gedndert werden, sodass séamtliche aktuellen Einstellungen des
Bedienfelds beim Laden des Initial Patches auf diesen Anwendung finden: siehe Seite 42.

Compare (Vergleichen) - betitige (und halte) diese Schaltfliche (gedriickt), um die
urspriingliche Fassung des aktuell geladenen Patches anzuhtren. Damit ist es dir moglich,
die Effekte etwaiger Verbesserungen, die du seit dem Ladevorgang der urspriinglichen
Fassung vorgenommen hast, zu vergleichen. Wird ein Multi Patch ausgewahlt, kannst

du dir bei Betétigung von Compare beide Parts A und B des Patches anhéren, und

zwar unabhangig vom derzeit mit den Schaltflachen A und B ausgewdhlten Part.
Beachte, dass Compare nur ausgewahlt werden kann, wenn zur selben Zeit keine Tasten
angeschlagen werden.

Single - driicke auf diese Schaltflache, um auf den fiir Single Part-Patches
vorbehaltenen Patch-Speicherbereich zuzugreifen. Der aktuelle Standort und der Name
des Patches werden im Display angezeigt. Es kénnen alternative Single Patches mit der
Parametersteuerung ausgewihlt werden.

Multi - driicke auf diese Schaltfliche, um auf den fiir Multi-Part-Patches
vorbehaltenen Patch-Speicherbereich zuzugreifen. Der aktuelle Patch-Speicherplatz

und der Name werden im Display angezeigt. Es kénnen mit der Parametersteuerung
alternative Multi Patches ausgewahlt werden.

E Patch +/- - diese Schaltflichen ermdglichen ein alternatives Verfahren zum Scrollen
durch Patches — Single oder Multi, je nach ausgewéhltem Modus.



Aktive Stimme - sechzehn zweifarbige LEDs als Hinweis darauf, welche der
sechzehn Stimmen aktuell aktiv sind. Im Single Patch-Modus sind alle LEDs orange. Im
Multi Patch-Modus werden hingegen orange und blaue Anzeigen benutzt, um auf die
Stimmenverwendung pro Part hinzuweisen.

MENU:

MENU

CJC )
Osc  Env(Hillkurve)  LFO Arp/Clock
(¢} C JCJC3C

Mod Voice/Filter FX FX Mod

3

Save (Speichern)

Setting
Einstellun,

s~ @

C JC C )L

«Page (eite) — Value (Wert) +

OLED-Display mit 20 Zeichen x 4 Zeilen. Zeigt eines der liber die Schaltflaichen
ausgewdhlten Mentiis an oder die aktuellen Patch-Details. Seiten innerhalb jedes
Meniis kénnen mit den Seite { und Seite p — Schaltflichen unterhalb des Displays
ausgewihlt werden. Die Einstellung einer der Drehregler des Summit (ausgenommen
der MASTER) bewirkt eine alternative Anzeige mit Angabe des gerade eingestellten
Parameterwertes, bis die Steuerung losgelassen wird. Die drei Schaltflachen links vom
Displays weisen die Parametersteuerungen einer bestimmten Zeile der gerade
dargestellten Seite zu.

E‘ Neun Schaltflichen zur Auswahl des darzustellenden Meniis: Osc, Env (Hiillkurve),

LFO, Arp/Clock, Mod, VOICE (STIMME), FX, FX Mod und Settings (Einstellungen).

Diese Schaltflachen sind allesamt ,Umschalter”: Betétige diese ein zweites Mal zum
Verlassen des Ments. Die Anzeige kehrt dann zur Patch-Informationsseite zurtick.

Die Parametereinstellung kann entweder schnell tiber den Drehregler oder jeweils
mittels einer Erhéhung/Minderung eines Parameterwertes mit den Value + (Wert +) /
Value - (Wert -) — Schaltflachen erfolgen. Diese Steuerelemente kénnen verwendet
werden, um durch die Patchbibliothek (Single oder Multi, je nachdem, was derzeit aktiv
ist) zu scrollen, wenn das Display aktuell Patchdaten darstellt und die 2. Zeile (,Patch*)
ausgewdhlt wird.

Save - 6ffnet die erste von drei Meniiseiten. Dies ermdglicht es, die aktuellen
Synthesizer-Einstellungen als User Patch im Speicher abzulegen.

MULTIPART und MULTIMODE-STEUERUNG:

MULTIPART-STEUERUNG

— Beide —/

MULTIMODE

[ER ——ig

fid]

Mit den A und B - Schaltflaichen wird ausgewéhlt, welcher Part — A oder B - eines
Multi Patches den Synthesizer-Steuerelementen zugewiesen wird, und im Dual — Modus
(siehe unten), welchen Part du hérst. A und B kénnen zusammen gedriickt werden, um
den Both (Beide) - Modus auszuwihlen, wobei die Synthesizer-Steuerelemente beide
Parts gleichzeitig beeinflussen.

Layer — im Layer-Modus spielt die Tastatur beide Parts A und B eines Multi Patches
ab.

Split —in diesem Modus kannst du Part A mit der linken Hand und Part B mit der
rechten Hand spielen. Der ,Splitpunkt" ist standardméBig das mittlere C (C3). Der
Splitpunkt kann durch die Betdtigung und das Halten von Split neu definiert werden,
wahrend die Betatigung der entsprechenden Taste auf der Klaviatur erfolgt. Der neue
Splitpunkt wird mit dem Patch gespeichert.

Dual - in diesem Modus wird die gesamte Klaviatur entweder Part A oder Part B
zugewiesen, wobei die Auswahl liber die A und B — Schaltflachen erfolgt. Beide Parts
koénnen durch die Betatigung von A und B zusammen ausgewéhlt werden. In diesem Fall
ist das Resultat identisch zum Layer-Modus. In diesem Modus kénnen Sie die Parameter
beider Parts eines Multi Patches simultan steuern.

ANMERKUNG: Im Multi Patch-Modus werden die vorstehend genannten Schaltflachen
bis intern beleuchtet: die Farbe spiegelt den aktuell den Synthesizer-
Steuerelementen von Summit zugewiesenen Part wider. Part A wird in blau, Teil B in
orange und der Modus A+B Both in weiB angezeigt.

OSZILLATOREN:

Die drei Oszillatoren verfligen tiber eine identische Parameterausstattung.

OSZIllLATOR 1

h

onvom © Manual
SISV © A OMore|+ O Modulatic|xshillkurve
[SERSTS o Aveiteres)] (ST

Coarse (gmb) Fine (qem) Modulationshilkurve 2 LFO 2 shape 1Form]

Range Wave oeh | Sources
(Bereich) (Wellenform) (Tonhahe) [ (Quellen)

Du kannst den Dual-Modus einsetzen, um nur einen der beiden Parts
abzuspielen, wenn du stattdessen den FX-Bereich fiir den anderen Part
zur Verarbeitung eines externen Signals nutzen méchtest.

Range - Umschaltung der Grundtonh6henbereiche des Oszillators. Fiir die
Standardstimmung (A3=440 Hz) wihle die Einstellung 8.

Coarse — passt die Tonh6he des gewéhlten Oszillators im Bereich von * 1 Oktave an.
Fine - passt die Oszillatortonhhe im Bereich von £ 100 Cent (£ 1 Halbton) an

Wave (Wellenform) — wechselt zwischen den verfiigbaren Oszillatorwellenformen —
Sinus, Dreieck, Sagezahn, Pulswelle und weiteren Wellenformen (More) (im Menii wird ein
umfangreicher Satz zusétzlicher Wavetables fiir den Eintrag More geboten).

Mod Env 2 Depth (Modulationshiillkurve 2 Depth) — steuert den Modulationshub
auf die Oszillatortonhshe durch Hiillkurve 2. Alle Modulationstiefensteuerungen arbeiten
bidirektional mit einem zentrierten Nullwert. Daher erh6hen positive Werte die Tonh6he und
negative Werte mindern diese.

LFO 2 Depth - steuert den Modulationshub auf Oszillatortonhéhe durch LFO 2.
Tonhdhenveranderungen erfolgen bipolar, also auf- und abwirts, wéhrend unipolare
Tonhéhenanderungen lber die Modulationsmatrix umsetzbar sind.

Shape Amount - kontrolliert weitere Modifikationen der Wellenformkontur und ist fiir
alle Wellenformen aktiviert. Bei Pulswellen passt die Funktion die Pulsbreite an. Bei Sinus-,
Dreiecks- und Sagezahnwellen ruft sie eine Wellenfaltung hervor, die die Basiswellenform
um zusatzliche Oberwellen ergénzt. Wird More iiber den Wave — Schalter E ausgewdhlt
und Source (Quelle) |2 E auf Manual gesetzt, navnglert das Steuerelement kontinuierlich

durch die fiinf Wellenformen der aktuell fir den ki — Parameter im Oszillator-

Meni ausgewéhlten Wavetables hindurch.

Source - weist das Shape Amount — Steuerelement einer der drei Quellen zu,
die die Wellenformkontur weiter veréandern. Die Mdglichkeiten lauten: Modulation durch
Hiillkurve 1 (Mod Env 1), Modulation durch LFO 1 (LFO 1) und Manual, wenn mit der
Shape Amount - Steuerung selbst die Wellenform gesteuert wird. Die drei Quellen sind
additiv und kénnen simultan eingesetzt werden.

Alle drei Oszillatoren weisen weitere Parameter auf, die als Einstellung tiber das Osc -
Menti zugénglich sind.
LFO 1 und LFO 2:

Die beiden LFOs verfiigen iiber identische Bedienelemente.
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Die Ausgénge der beiden LFOs kénnen zur Modulation zahlreicher anderer Synthesizer-
Parameter genutzt werden. Die LFOs von Summit arbeiten pro Stimme. Das heiBt, der
modulierende Effekt der LFO-Wellenform wird unabhéngig voneinander auf jede der acht
Stimmen, die das Ausgangssignal jedes Oszillators bilden, eingesetzt.

Type — Umschaltung durch die verfiigbaren Wellenformen: Dreieck, Sagezahn,
Rechteck, Sample and Hold. Die LEDs zeigen die Wellenform und die Geschwindigkeit
des LFOs an.

Fade Time - hiermit wird eine Blende fiir den LFO-Betrieb festgelegt: Es ist méglich,
den LFO ein- und ausgangsseitig in seiner Auswirkung zu verzégern. Die Optionen werden
im LFO-Menti eingestellt.




Mit Range - wird High oder Low ausgewihlt. Die dritte Mdglichkeit ist Sync, bei dem
die LFO-Frequenz mit der internen Arp-Clock oder mit einer externen MIDI-Clock, sofern
vorhanden ist, synchronisiert wird.

Rate (Geschwindigkeit/Takt) - legt die LFO-Frequenz fest.

Beide LFOs weisen weitere Parameter auf, die tiber das LFO-Mentii zugédnglich sind: Diese
werden spéter detailliert im Benutzerhandbuch beschrieben.
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Select (Auswahl) — weist die Steuerelemente in diesem Bereich entweder LFO 3
oder LFO 4 zu.

Typ — wahlt zwischen den verfligbaren Wellenformen: wie oben beschrieben.
Rate (Geschwindigkeit/Takt) - legt die LFO-Frequenz fest.

Mit Driicken von Sync wird die LFO-Frequenz mit der internen Arp-Clock oder mit
einer externen MIDI-Clock, sofern vorhanden, synchronisiert.

Beide LFOs weisen weitere Parameter auf, die tiber das LFO — Menii zugénglich sind:
Diese werden spéter detailliert im Benutzerhandbuch beschrieben.

FM:

© Manuell
+ © Modulationshdllkurve 2
O LF02

0sc3>0sc1

Sources (Quellen)

© Manuell
* O Modulationshdillkurve 2
O LF02

Sources (Quellen)

0Osc1>0sc2

© Manuell
+ O Modulationshiillkurve 2
O LF02

0sc2>0sc3

Sources (Quellen)

Osc 3 > Osc 1 - steuert die Intensitat der von Oszillator 3 auf die Tonhshe des
Oszillators 1 angewendeten Frequenzmodulation.

Source (Quelle) — weist die Osc 3> Osc 1 — Modulationstiefensteuerung einer
der drei Quellen zu. Die Méglichkeiten lauten: Modulation durch Hillkurve 2 (Mod Env 2),
Modulation durch LFO 2 (LFO 2) und Manuell, wenn mit der Steuerung Osc 3> Osc 1
selbst die Modulationstiefe festgelegt wird. Die drei Méglichkeiten sind additiv: Alle kénnen
simultan mit der Modulationstiefe fiir jede Quelle, die dabei unabhéngig voneinander
eingestellt wird, eingesetzt werden.

Osc 1> Osc 2 - steuert die Intensitét der von Oszillator 1 auf die Tonhéhe des
Oszillators 2 angewendeten Frequenzmodulation.

Source (Quelle) - fiihrt die entsprechende Funktion als Source — Schaltflache
fiir das Osc 1> Osc 2 — Steuerelement aus.

Osc 2 > Osc 3 - steuert die Intensitat der von Oszillator 2 auf die Tonhshe des
Ostzillators 3 angewendeten Frequenzmodulation.

Source (Quelle) - fiihrt die entsprechende Funktion als Source — Schaltflache
fir das Osc 2 > Osc 3 — Steuerelement aus.

Summit verfligt iber weitere FM-Optionen, die tiber das Menti konfiguriert werden kénnen:
Diese werden spater detailliert im Benutzerhandbuch beschrieben.

MIXER:

Oszillator 1 VCA Gain

Oszillator 2 Ring1*2

6=

Noise (Rauschen)

Oszillator 3

Osz 1 - steuert die Lautstérke von Oszillator 1.

Osz 2 - steuert die Lautstérke von Oszillator 2.

Osz 3 - steuert die Lautstérke von Oszillator 3.

Ring 1*2 - steuert den Ausgangspegel des Ringmodulators: Die Eingdnge zum
Ringmodulator sind Osz 1 sowie Osz 2.

Noise (Rauschen) - steuert die Lautstérke des Rauschgenerators.

VCA Gain - dieser steuert effektiv den Ausgangspegel des Mischers: Er passt die
analoge Verstirkung der Summe an. Siehe Seite 21.

LAUTSTARKEHULLKURVE, MODULATIONSHULLKURVEN:
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Amplituden-Hiillkurvensteuerelemente — ein Satz von vier 46-mm-Schiebereglern,
mit denen die Standard-ADSR-Parameter (Attack, Decay, Sustain und Release) der
Amplitudenhiillkurve eingestellt werden.

Modulationshtillkurvensteuerelemente — ein identischer Satz von Schiebereglern, mit
denen die Parameter der beiden Modulationshiillkurven eingestellt werden (siehe 1
unten).

Select (Auswahl) — Summit verfiigt iber zwei unabhéngige Modulationshiillkurven.
Mit dieser Schaltflaiche wird ausgewihlt, welche davon (Mod 1 oder Mod 2) durch die
Schieberegler gesteuert wird.

Loop - aktiviert die Loopfunktion der Hiillkurve. Dies bewirkt, dass die AHD-Phasen
der Hullkurve mehrere Male neu ausgelost werden, wobei die Anzahl mit dem Parameter

= (Wiederholungen) im Env-Menii definiert werden.

Alle drei Hullkurven weisen weitere Parameter auf, die iber das Env-Menii zugénglich
sind. Diese werden spéter detailliert im Benutzerhandbuch beschrieben. Sie umfassen
zusatzliche Delay- und Hold-Hiuillkurvenphasen.
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Voice-Modus Glide On

Voice-Modus — hiermit wird einer von fiinf Voice-Modi, drei monophonen und zwei
polyphonen Modi, ausgewahlt.

Glide On - (de-) aktiviert die Glide-Funktion.
Glide Time - legt die Portamento-Dauer des Gleitvorgangs (Glide) fest.

ARP:
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Arp On - schaltet den Arpeggiator an und aus.

Key Latch (Haltefunktion) — Wenn die Haltefunktion ausgewéhlt wird, wéhrend
etwaige Tasten gedriickt gehalten werden, spielt Summit die angeschlagenen Noten
kontinuierlich weiter, bis die Auswahl aufgehoben wird. Diese Funktion kann genutzt
werden, um eine Arp-Sequenz automatisch aufrechtzuerhalten. Die Haltefunktion (Key
Latch) kann zudem unabhingig vom Arpeggiator eingesetzt werden, um gespielte Noten
dauerhaft klingen zu lassen.

Tempo - legt die Geschwindigkeit des Arp-Patterns fest.

Rhythmus - hiermit wird eines von 33 unterschiedlichen Patterns auf Grundlage der
gespielten Noten ausgewdhlt.

Gate - legt die Dauer der vom Arpeggiator gespielten Noten fest.

Oktave - bestimmt die Anzahl der Oktaven, tiber die sich das Arp-Pattern erstreckt.
Durch eine Erhéhung des Oktavbereichs erhoht sich die Patternlénge.

Typ — durch eine Variation von Type sind weitere Variationen des Arp-Patterns
mdglich. Hiermit kann der Benutzer die Richtung und/oder Reihenfolge der gespielten
Noten festlegen, wie z. B. aufwérts, abwarts, zuféllig oder in Akkordformation.

Dem Arpeggiator stehen weitere Parameter zur Einstellung tiber das Arp-Menii

zur Verfligung. Dieses umfassen elementare Einstellungen wie z. B. die Taktquelle,
Synchronisationsrate und Swing. Diese Parameter werden spéter in diesem Handbuch néher
beschrieben. Die meisten Panel-Steuerelemente werden im Arp/Clock-Menii nachgebildet.
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Shape - Schritte durch die drei elementaren Filterarten: Tiefpass (LP), Bandpass
(BP) oder Hochpass (HP); die Auswahl von Dual &ffnet eine Menuseite (Voice Menuseite
4), wo neun weitere Optionen, beruhend auf Serien- oder Parallelkombinationen zweier
simultan arbeitender Filtertypen, ausgewahlt werden kénnen.

Slope (Flankensteilheit) - hiermit wird die Neigung des Filters entweder auf 12dB
oder 24dB pro Oktave festgelegt.

Frequenz - groBer Drehknopf zur Steuerung der Einsatzfrequenz des Filters.

Resonanz - Fiigt der Filtercharakteristik Resonanz (eine Betonung bei der
Filterfrequenz) hinzu.

Overdrive - fiigt dem Mischerausgang einen bestimmten Umfang an Verzerrung vor
der Filterstufe hinzu.

Source — weist die Steuerung der Env Depth (Hiillkurventiefe) einer oder zwei
Quellen zu, die die Filterfrequenz modulieren kénnen. Als Optionen stehen eine Modulation
iber die Amplitudenhiillkurve (Amp Env) oder durch eine der Modulationshiillkurven (Mod
Env 1) bereit. Die beiden Quellen sind additiv und kénnen simultan eingesetzt werden.

Env Depth (Hiillkurventiefe) — steuert die Moudlationsintensitét der Filterfrequenz
durch die mittels Source (Quelle) ausgewdhlte Hillkurve. Die beiden Quellen kénnen
unterschiedliche Intensitaten aufweisen. Env Depth (Hiillkurventiefe) gestattet eine
bipolare Steuerung. Somit kénnen der Filterfrequenz durch jede Modulationsquelle sowohl
positive als auch negative Schwankungen auferlegt werden.

LFO 1 Depth - steuert den Umfang, mit dem die Filterfrequenz durch LFO 1
modifiziert wird. LFO 1 Depth ist ein bipolarer Parameter. Somit kann die Filterfrequenz
sowohl in positiver als auch in negativer Richtung variiert werden.

0Osc 3 Filter Mod - erméglicht die unmittelbare Modulation der Filterfrequenz durch
Ostzillator 3.

Key Tracking - steuert den Umfang, um den die Tastaturposition der gespielten Note
die Filterfrequenz zwischen 0 und 100% veréndert.

EFFEKTE:

Der Effektbereich fiir jeden der beiden Parts von Summit umfasst drei unterschiedliche
DSP-basierte Prozessoren, die Effekte auf der Zeitebene hervorrufen. Hin zu kommt ein
analoger Verzerrer.
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EFFEKTE

Bypass

DISTORTION: Level - steuert den Umfang der analogen Verzerrung, die auf die
Summe aller aktiven Stimmen fiir jeden Part Anwendung findet.

DELAY: Time - legt die Verzégerunszeit des dem Original hinzugefiigten Echosignals
fest. Die maximale Verzégerungszeit betrégt rund 1,4 Sekunden.

DELAY: Sync - die Wahl von Sync erméglicht die Synchronisierung der
Verzégerungszeit mit der internen Clock oder einer eingehenden MIDI-Clock.

DELAY: Feedback — dieser Parameter gestattet dem verzégerten Signal die
Riickkopplung zum Eingang des Verzégerungsprozessors, was zu multiplen Echos fihrt.

DELAY: Level - steuert die Lautstérke des verzégerten Signals.

REVERB: Time (Zeit) - passt die Abklingzeit des Nachhalls an. (Der maximale
Zeitraum ist langer, als du sie wohl jemals benétigen wirst!)

REVERB: Size - emuliert Raume mit drei unterschiedlichen GréBen: 3 ist der gréBte.
REVERSB: Level - steuert die ,Intensitit” des Nachhalls.

CHORUS: Rate - passt die Geschwindigkeit der Chorus-Modulation an.

CHORUS: Typ - Hier wihlst du zwischen drei unterschiedlichen Chor-Algorithmen.
CHORUS: Level - steuert die Intensitat des Chorus-Effekts.



EFFEKTE: Bypass — mit dieser Schaltflache kénnen die drei zeitbasierten Effekte
(Delay, Reverb und Chorus) an- oder ausgeschaltet werden. Bypass wirkt sich nicht auf
die analoge Verzerrung aus.

Die Delay, Reverb and Chorus-Effekte weisen weitere Parameter auf, die tiber das FX-
Menii zugénglich sind: Diese werden spéter detailliert im Benutzerhandbuch beschrieben.
Summit verfiigt ebenfalls Uber eine dedizierte FX Modulation Matrix mit vier Sektionen
und einem eigenen Menti : Hiermit kann eine groBe Palette an FX-Parametern durch
verschiedene Quellen der Synthesizer-Klangerzeugung moduliert werden.

ANIMATE:

ANIMATES

89

ANIMATES 1 und 2 - fiigt dem gegenwartig erzeugten Klang einen

ytemporaren* Effekt hinzu, indem zusatzliche, vorab programmierte Modulations- und
Effektverkniipfungen, die in der Modulation Matrix eingerichtet wurden, aktiviert werden.
Diese Schaltflachen sind fiir Liveauftritte hervorragend geeignet: Die meisten werkseitigen
Patches von Summit umfassen solche Animate-Funktionen.

Hold - das Driicken von Hold ,verriegelt" die Animate-Funktion, sodass diese
eingeschaltet bleibt. Du kannst auch Hold driicken, bevor du ANIMATE betétigst, oder

PERFORMANCE CONTROLS:AUF

Oktave

=

o
Pitch (Tonhshe)

Modulation

Tonhdhenrad aus weichem Gummi mit Automatischer Mittenzentrierung. Der
Standardbereich betragt +/- eine Oktave, aber der Parameter Bend Range im Oszillator-
Menti erlaubt ein Justieren des Bereichs bis hin zu +/- zwei Oktaven, unabhingig fiir jeden
Ostzillator.

Modulationsrad aus weichem Gummi, dessen Effekt je nach Patch variiert. Er kann

umgekehrt. Wenn du ANIMATE ein weiteres Mal driickst, werden die Animate und die
Hold-Funktionen gel6st.

ebenfalls als Modulationsquelle in der Matrixquelle zugeordnet werden, um einen oder
mehrere Parameter zu verandern.

Beachte , dass die Tonhéhen- und Modulationsréader tiber eine interne Beleuchtung
verfiigen, deren Farbkodierung der aktuellen A/B MULTIPART-Auswahl folgt [12].

Die Octave + und Octave --Schalter verschieben mit jeder Betdtigung die Tastatur
um eine Oktave nach oben oder nach unten: der maximale Versatz betragt +/-3 Oktaven.
Die Beleuchtung der Tasten bzw. Schaltflachen steigt mit dem AusmaB der Verschiebung.
Beide Tasten bzw. Schaltflichen sind dunkel, wenn keine Oktavverschiebung wirksam ist.

Riickseite

@ IEC-Netzanschluss — hier wird das mitgelieferte Netzkabel angeschlossen.
@ POWER - Hauptschalter ein/aus.

@ %> Standardisierter USB 2.0-Port Typ ,B". Stelle eine Verbindung zum Typ A USB-Anschluss eines Computers mithilfe des mitgelieferten Kabels her. Beachte, dass tiber den
USB-Anschluss nur MIDI-, aber keine Audiodaten tibertragen werden.

@ MIDI IN, OUT und THRU - Standardisierte fiinfpolige DIN-MIDI-Buchsen zur Verbindung des Summit an eine Tastatur oder sonstige MIDI-fahige Hardware.

@ PEDAL 1 und PEDAL 2 - zwei dreipolige (TRS) 4"-Klinkenbuchsen fiir den Anschluss von Schalter- ( z. B. Sustain-) und/oder Expression-Pedalen. Die Eingénge erkennen die
Polaritit angeschlossener Schaltpedale automatisch. Auch Expression-Pedale werden automatisch erkannt und kénnen direkt als Quellen in der Modulationsmatrix geroutet werden. Die
Schalterpedalfunktionen werden im menii Settings konfiguriert.

@ CV MOD IN - 3,5-mm-Buchse zum Anschluss einer externen Steuerspannungsquelle im Bereich von +/- 5 V. Dadurch kénnen andere analoge Instrumente (mit kompatiblem CV-
Ausgang ausgeristet sind) die Kldnge von Summit modulieren.

@ MAIN OUTPUTS - zwei 4" dreipolige (TRS) Klinkenbuchsen, die das Hauptausgangssignal von Summit libertragen. Fiir eine Klangiibertragung in stereo, nutze sowohl L/MONO als
auch RIGHT: Ist RIGHT nicht angeschlossen, liegt eine Monosumme (L+ R) an der Buchse L/MONO an. Die Ausgénge sind pseudosymmetrisch.

AUX-AUSGANGE - Summit ist mit einem zweiten Stereoausgang ausgeriistet. Die Parts A und B kénnen unabhzingig voneinander einem der beiden Ausgénge zugeordnet werden,
was beim Einsatz von Multi Patches ein echter Vorteil sein kann. Es ist auch méglich, den Haupt- oder Aux-Ausgéngen die reinen Effektanteilen des FX-Bereichs fiir Part A oder Part B
zuzuweisen. Die Mono/Stereo-Optionen der AUX-AUSGANGE sind mit denen der HAUPTAUSGANGE identisch.

@ KOPFHORER - dreipolige (TRS) "2"-Klinkenbuchse fiir Stereokopfhérer. Die Kopfhérerlautstirke wird mit dem Master Volume Regler |I| eingestellt.
EINGANGE - zwei " dreipolige (TRS) Klinkenbuchsen zur Nutzung der FX-Prozessoren von Summit fiir externe Signale.

Eine Mentiioption (Voice (Stimme) Meniiseite 3) ermdglicht die Wahl, das externe Signal entweder vor oder nach dem Filterbereich in die Verarbeitungskette einzufiigen. Fiir ein echtes
Stereosignal nutzen sowohl L/MONO als auch RIGHT: Ist RIGHT nicht angeschlossen, wird das Signal als Monosignal verarbeitet.

@ Sicherheitsschlitz fur die Kensington-Diebstahlsperre — zur Sicherung Ihres Synthesizers.



EINFUHRUNG

Summit kann natiirlich als Standalone-Synthesizer eingesetzt werden. Allerdings gibt es viele ergédnzende Méglichkeiten, wie du das Gerét in deine bestehende Synthesizer- und
Produktionsumgebung einbinden kannst. Diese Méglichkeiten werden nur durch die weiteren Geréate und deine Kreativitat begrenzt!

Nachfolgend haben wir drei Beispiele aufgefiihrt, die veranschaulichen, wie Summit Teil einer Synthesizer-Anlage sein kénnte. Wir haben hierfiir Novation- und Focusrite-Produkte
ausgewdhlt. Das hast du sicher erwartet! Aber natiirlich kannst du auch Geréte mit identischer Funktionalitét in deinem System nutzen.
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Diese Anlage benutzt keine DAW und wire damit eher fiir Liveauftritte als fiir Aufnahmen geeignet. In diesem Fall kénntest du einen MIDI-Controller — den Novation SL MklIl - einsetzen, um
Klange sowohl im Summit als auch in einem anderen Synthesizer wie z. B. einer Novation Bass Station Il tiber MIDI und in einem Eurorack tiber CV/GATE auszulésen. Ein externer modularer
LFO im Eurorack kénnte tiber den CV-Eingang einen oder mehrere Parameter im Summit modulieren. Die Signale beider Audioausgénge des Summit sowie jene der Bass Station Il und des
Euroracks werden alle an einen externen Mischer gesendet. Du kénntest auch den FX-Bereich von Summit in einem Send7Returnweg des Mischers nutzen, um Delays , Reverb oder andere
Effekte hinzuzufiigen.
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Im zweiten Beispiel wird ein Launchpad Pro im Standalone-Modus tiber MIDI an Summit angeschlossen. Damit ware méglich, Summit unter Nutzung der polyphonen Aftertouch-Kapazitat
des Launchpad Pro zu spielen. Die MIDI-Daten kénnten ebenfalls durch das Eurorack geleitet werden, das dann wiederum ein LFO-Ausgangssignal fiir den CV-Eingang von Summit
vorsieht. Beachten Sie, dass Audiosignale zur Verbesserung der Ubersichtlichkeit im Diagramm nicht dargestellt worden sind. Der Computer ist tiber USB mit Summit verbunden.
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In diesem Beispiel ist der Computer das wichtigste Objekt. Die gesamten Audiosignale werden in einem Focusrite Clarett-Audio-Interface zusammengefasst und an die DAW des
Computers gesendet. Clarett ermdglicht zudem die gleichzeitige Aufzeichnung anderer Live-Instrumente in der DAW. Ebenso wie in Beispiel 1 kann eine der beiden FX-Bereiche von
Summit von einem Line-In- und Line-Out-Anschluss des Clarett ausgehend zur Verarbeitung eines externen Signals in einem Loop benutzt werden. Die USB-Verbindung vom Clarett
zum Computer dient dazu, die Konfiguration mit der Focusrite Steuersoftware vorzunehmen.

Die einfachste und schnellste Methode, um herauszufinden, wozu Summit in der Lage ist, ist es, die riickseitigen Hauptausgange @— entweder in mono oder stereo — mit dem
Eingang einer Endstufe, eines Mischpults, von Aktivlautsprechern oder anderer Geraten zum Monitoring zu verbinden.

Wird Summit mit anderen Klangmodulen verwendet, verbinde die MIDI THRU @ Nuchse mit dem MIDI IN des nachsten Klangmoduls und kaskadieren Sie weitere Module auf
die Uibliche Weise. Standardméagig tbertragt Summit MIDI-Daten auf Kanal 1: Beriicksichtige dabei, dass Daten flr Part A und Part B simultan und separat an die Kanéle 2 bzw. 3
ibermittelt werden. MIDI-Ubertragung/Empfang unterscheiden zwischen den Modi Single Patch und Multi Patch: Siehe Tabelle auf Seite Seite 46 fiir weitere Details.
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Stelle den Verstérker oder Mischer auf Null oder die mute-Position und verbinde das
Wechselstromnetzteil mit Summit @ Schalte den Synthesizer ein @: Nach dem
Abschluss des Boot-Vorgangs lddt Summit den Single Patch 000*. Auf dem LC-Display
erscheint folgende Bestatigung:

,Dystopian” ist die Bezeichnung fiir das werksseitigen Single Patch in Bank A,
Speicherplatz 000.

Schalte den Mischer/Verstarker/die Aktivlautsprecher nun ein und drehe den Master
Volume Regler auf, bis beim Spielen eine angenehme Lautstérke aus den
Lautsprechern erklingt.

*Dies bezieht sich auf das erste Mal, wenn Summit aus der Verpackung genommen und
gebrauchsfertig mit Strom versorgt wird. In der Folge ladt Summit das zuletzt beim Einschalten
benutzte Patch.

Anschluss eines Kopfhérers

Anstelle von Lautsprechern oder eines Mischpults kannst du auch einen Stereokopfhérer
verwenden. Nutze hierfiir die riickseitige Kopfhérerbuchse @ Die Hauptausgénge

sind weiterhin aktiv, auch wenn Kopfhérer in den Anschluss eingesteckt werden. Der
Master Volume (Hauptlautstérke-) Regler steuert dabei auch den Lautstarkepegel
fur die Kopfhérer. StandardméBig folgt der Kopfhorerausgang dem Hauptausgang, der —
seinerseits standardméBig — sowohl die Signale fiir Part A und Part B eines Multi Patches
justiert. Du kannst das das Kopfhérersignal auf Seite A des Meniis Settings — dndern —
siehe xxx zur Erlauterung aller Einzelheiten.

ANMERKUNG: Der Kopfhorerverstarker von Summit kénnen einen hohen Signalpegel
ausgeben. Bitte lasse Vorsicht beim Einstellen der Lautstarke walten.

Menii-Navigation

Obwohl auf die meisten entscheidenden Parameter, die sich auf den Klangcharakter

von Summit auswirken, unmittelbar tiber eigene Drehregler und Schalter ,pro Funktion®
steuerbar sind, lassen sich zahlreiche weitere Parameter und Synthesizer-Einstellungen unter
Verwendung des OLED-Displays und der zugehérigen Steuerelemente modifizieren. Das
Meniisystem ist so aufgebaut, dass du tiber eine einzige Mentiebene auf alle Parameter und
Einstellungen Zugriff hast — es gibt keine mehrstufigen Untermentis zum Navigieren.

Das Mentisystem von Summit ist bewusst simpel und einheitlich aufgebaut worden. Mit
den Schaltflichen IE‘ oberhalb des Displays, der Schaltfl4che fiir die Settings sowie
den beiden Patch-Tasten und kannst du eins der elf Menuis auswéhlen. Samtliche
Mentiis mit Ausnahme des Single Patches weisen mehrere Seiten auf: Verwende die
Schaltflachen fiir Page { und p, um die Seiten nacheinander durchzublattern.

Auf jeder Mentiseite findest du eine eine feste Titelzeile in der ersten Reihe. In den Zeilen
2, 3 und 4 wird jeweils ein dnderbarer Parameter angezeigt. Auf einigen Seiten erscheinen
in keiner Zeile Daten. Benutzen die drei Tasten links neben der Anzeige, um die zu
bearbeitende Zeile auszuwihlen: Die aktive Zeile erhélt zur Kennzeichnung ein p-Symbol.
Der Parameterwert kann entweder per Drehregler oder die Value +/--Schaltflichen
angepasst werden.

Synth-Sektion Seite 4 von 8
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Einzustellende Aktueller Zeile 3 wird
Parameter Parameterwert ausgewdhlt
Bitimbrale Synthese

Summit kann tatséchlich zwei Synthesizer in einem darstellen. Jedes Steuerelement auf
dem Bedienfeld und jede Meniifunktion kann sich, in Abhéngigkeit vom verwendeten
Modus, auf den betreffenden Parameter in einem oder beiden auswirken.

Ist ein Single Patch im Gebrauch, arbeiten die beiden Synthesizer im ,Tandem*-System:
Sie sind beide einsatzbereit, verrichten aber exakt dieselbe Aufgabe. Wenn du ein
Panel-Steuerelement bewegst oder einen Parameter in einem Menii einstellst, nehmst
du dieselbe Einstellung fiir beide Synthesizer in gleichem Umfang vor. Jeder Synthesizer
verfligt tiber acht Stimmen. Daher stehen dir insgesamt 16 Stimmen zur Verfiigung. Die
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Steuerelemente fiir die MULTIPART-STEUERUNG und den MULTIMODUS (12| bis

) sind unbeleuchtet.

Ist ein Multi Patch im Gebrauch, arbeiten die beiden Synthesizer unabhingig voneinander.
Der Multi Patch besteht aus zwei separaten Single Patches, einerseits — Part A, der von
einem Synthesizer erzeugt wird — ,und andererseits Part B, der vom anderen erzeugt

wird. Die Fahigkeit, zwei unterschiedliche Klange zu kombinieren, verleiht dir eine deutlich
erweiterte Klangpalette, weil jeder Parameter in jedem Part wunschgemaB unabhéngig
voneinander angepasst werden kann.

Wird ein Multi Patch ausgewihlt (oder erstellt), werden die MULTIPART-STEUERUNG
und MULTIMODUS-Schaltflachen zugénglich. lhre Farbe spiegelt dabei den
Betriebsmodus von Summit wider:

Part A Blau
Part B Orange
Parts A und B WeiB

Wird Part A in der MULTIPART-STEUERUNG ausgewihlt, wirken sich die
Steuerelemente von Summit nur auf Part A des Synthesizers aus: Ebenso verhilt es sich,
wenn Part B ausgewahlt wird. Hier beeinflussen die Steuerelemente dann ausschlieBlich
Part B des Synthesizers. Du kannst die Schaltflachen A und B gemeinsam betétigen,

um den dritten Steuerungsmodus — Both aufzurufen. Jetzt beeinflusst das Bedienfeld —
Knopfe, Tasten/Schaltflichen, Schieberegler und Meniis — beide Synthesizer gleichzeitig.

Du kannst mit den drei MULTIMODE -Schaltflichen entscheiden, wie Multi Patches zu
spielen sind. Ein werkseitiges Multi-Patch wird dennoch standardmaBig den Modus nutzen,
den der Klanggestalter bei der Entwicklung des Patches im Kopf hatte.

. Im Layer-Modus hérst du Parts A und B gemischt (anfinglich 1:1, der tatséchliche
Mix kann aber in den Meniis angepasst werden). Dazu kannst du das Multi Patch
tiber den gesamten Tastaturumfang spielen.

. Im Split-Modus wird Part A dem unteren Teil der Klaviatur und Teil B dem oberen
Teil der Klaviatur zugewiesen. Der ,Split-Punkt” ist standardmaBig das mittlere
C (C8). Du kannst den Split-Punkt aber an jede sonstige Stelle auf der Klaviatur
verschieben, indem du die Split-Schaltfliche gedriickt haltst und dann die Taste,

die den neuen Split-Punkt darstellt, auslést. Alternativ kannst du den

-Parameter fiir das Multi Patch auf Seite 3 im Menti MULTI SE1TINGS
dndern. Beachte, dass der gewahlte Split-Punkt speziell fir das jeweilige Patch gilt:
Unterschiedliche Patches kénnen unterschiedliche Split-Punkte aufweisen.

. Im Dual-Modus folgt das, was du hérst, den Einstellungen der MULTIMODE-
STEUERUNG-Schaltfliche. Daher kannst du Part A oder Part B allein tiber die
ganze Tastatur spielen.
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. Wenn du A und B zusammen betétigst, um den Both-Status aufzurufen, horst du
beide Parts A und B gemeinsam: Dies entspricht exakt derselben Konfiguration wie
bei der Auswahl des Layer-Modus: In diesem Fall wirken sich das Bedienfeld und
die Ments stets auf beide Parts aus.

Laden von Patches
Summit ist mit 1.024 Speicherplatzen fir Patches, 512 fiir Single Patches und 512 fiir Multi
Patches, ausgestattet.

Weil jedes Multi Patch aus zwei Patches gebildet wird — die auf deinen
Waunsch hin unabhangig voneinander gespielt werden kénnen - stehen
dir somit 1.536 individuelle Patches zur Verfligung!

Die beiden Blocke aus je 512 Patches weisen dieselbe Anordnung auf: Jeder besteht aus
vier Banken a 128 Patches. Die Binke werden als A bis D bezeichnet. Im Speicher sind ab
Werk mit 768 Presets bestiickt: Diese wurden speziell fiir Summit kreiert. Wir hoffen, dass
dich inspirieren und dir bei deinen Kompositionen von Nutzen sein kénnen.

Eine vollstandige Aufstellung der werkseitigen Patches und der
zugehdrigen Sound Designer findest du am Ende dieses Handbuchs auf
Seite 50

Es liegen jeweils 384 Single Patches und Multi Patches vor. Diese belegen in beiden
Fallen die Bénke A, B und C. Beide Bénke D sind als Speicherbereiche zur Aufbewahrung
eigener Patches vorgesehen. Du kannst jedoch deine eigenen Patches an jedwedem
Speicherplatz sichern, sofern es dir nichts ausmacht, einen Werksklang zu iiberschreiben
(diese lassen sich leicht mithilfe von Novation Components wiederherstellen). Jeder
Speicherplatz in Bank D hat dasselbe Standard-Patch vorinstalliert: Fiir Single Patches

wird dieses als it 11211 bezeichnet, und bei Multi Patches als Iriit. fuilfi.

Diese Patches konnen als Ausgangspunkt fiir die Erstellung neuer Klange fungieren.

Ein Patch wird durch die simple Wahl seiner Nummer mit dem Drehregler oder den
Schaltflachen Value +/- oder den Schaltflachen fiir Patch +/- IE‘ geladen, wenn die
2. Zeile auf dem OLED ausgewéhlt wurde. Es ist unmittelbar aktiv.



Single Patches
Wird ein Single Patch geladen, wird die Patch-Informationsseite dargestellt:

In der oberen Zeile findet sich die Bezeichnung des Patches. Darunter befinden sich die
Patch-Nummer und der Name der Bank (A, B, C oder D).

In der unteren Zeile, Kategorie, wird die zugehorige ,Klangkategorie“ des Patches gezeigt.

Die Standardeinstellung lautet F11. Wenn du aber eine der zwélf sonstigen Kategorien
wihlst (zusétzlich zweier zusétzlicher ,User“-Kategorien), dann kannst du — entweder
mit dem Drehregler oder mit den Patch +/--Tasten [6] — durch die Patches dieser

Kategorie scrollen. Dies ist fiir die Beschleunigung der Patch-Auswahl hilfreich.

Multi Patches
Wird ein Multi Patch geladen, wird die erste der vier Patch-Informationsseiten dargestellt:

Wie bei Single Patches werden der Name des Patches, die Nummer und die Bank
angezeigt. Beachte, dass das Prafix Multi an die Patch- und Bank-Kennzeichnungen
angehangt wird, um als Unterscheidung von den Single Patch-Informationen hinzuweisen.

Driickeauf Page p, um Seite 2 darzustellen:

Part A

Part B

Auf dieser Seite werden dir Einzelheiten zu den beiden Single Patches des Multi Patches
vorgestellt. Betétige die Tasten zur MULTIPART-STEUERUNG - A oder B, um dir jeden
Part anzusehen. Beachte, dass sie alle als Belegung der Bank A, Patch 000, dargestellt
werden. Dies erméglicht dir, ein alternatives Single Patch (oder Init Patch) auszuwéhlen,
um den Gesamtklang des Multi Patches zu modifizieren. Das Kategoriefeld funktioniert auf
dieselbe Weise wie bei den Single Patches.

Driicke Page ), um Seite 3 darzustellen:

Diese Seite eréffnet dir die Méglichkeit, die relative Lautstérke fiir die Parts A und B des
1 E sind unabhéngig vom Routing
auf die Ausgénge (Main und Aux Outputs) aktiv. Die alternative Umleitung auf den Aux-
Ausgang kann auf Seite A des Meniis Settings festgelegt werden (siehe Seite 43).

Multi Patches einzustellen. L. Hundl.

Im Split-Modus wird Part A vom unteren Teil der Klaviatur und Part B vom oberen Teil der
Klaviatur gespielt. Der Splitpunkt kann sich an jeglicher Stelle auf der Klaviatur befinden.
Dabei wirst du feststellen, dass seine Lage zwischen den Multi Patches wechselt. Beim
Init Patch befindet sich der Splitpunkt beim mittleren C (C3): Beim vorstehend angezeigten
Beispiel-Patch liegt er bei F3. Du kannst den Splitpunkt durch Auswahl von Zeile 4 und

der Wahl einer anderen Note, von C-2 bis G8, &ndern. Diese Bandbreite ist gréBer als der
Tastaturumfang, weil sie eine Oktavverschiebung der Tastatur oder die Eingabe von MIDI-
Note-Daten von einer externen Quelle einschlieBt.

Wenn du den den Splitpunkt im Rahmen des physischen Tastaturbereichs verschieben
mdochtest, haltedie Split-Schaltflache gedriickt und betatigedann die Taste, die den

neuen Split-Punkt markiert.

Driicke auf Page ), um Seite 4 darzustellen:

Mit den Parametern fiir die * kannst du eine
Tonhéhenverschiebung der beiden Parts des Multi Patches unabhangig voneinander um

eine oder zwei Oktaven nach oben oder unten veranlassen.

Der Vergleich von Patches

Mit der Compare-Taste kannst du das geladene Patch im Werkszustand anhéren und
dabei etwaige vorgenommene Anderungen oder Verbesserungen ignorieren. Halte die
Taste gedriickt, um die gespeicherte Patch-Version zu héren. Sobald du die Taste wieder
loslasst, hérst du wieder die verénderte Klangvariante. Beachte, dass du Compare nicht
auswdhlen kannst, wahrend du noch irgendwelche Tasten gedriickt hiltst. Dies ist eine
hilfreiche Funktion, wenn du ein neues Patch an einem Speicherort ablegst, der eventuell
bereits ein Patch aufweist, das du weiterhin erhalten méchtest. Du kannst also wihrend
des Speichervorgangs auf Compare driicken, um dir den Inhalt des vorgesehenen
Speicherorts anzeigen zu lassen.

Sofortinitialisierung

Du kannst jederzeit auf Initialise driicken, um eine Kopie des urspriinglichen
Standard-Patches von Summit zu laden. Das geladene Patch ist dann it |
Befindest du dich im Multi Patch-Modus, wird I1it.
Part B geladen, je nachdem, welcher Part ausgewzhlt war.

L.kt entweder fiir Part A oder

Das Laden von i fiihrt nicht zum Uberschreiben des vorherigen Patches,
obwohl du etwaige Anderungen am vorherigen Patch dabei verlierst, wenn du diese nicht

bereits als Benutzer-Patch gespeichert hast.

Beachte, dass du die die aktuellen Synthesizer-Einstellungen verlierst,
wenn du das Patch wechselst. Wenn es sich bei den aktuellen
Einstellungen um eine modifizierte Version eines gespeicherten Patches
handelt, gehen diese Anderungen verloren. Daher ist es stets ratsam,
deine Einstellungen abzuspeichern, bevor du ein neues Patch ladst. Vgl.
dazu unten ,Saving Patches" (Speichern von Ptches).

Speichern von Patches

Einzelne Patches kénnen an jedem der 512 Speicherplatze gesichert werden. Ebenso
kénnen Multi Patches an 512 Platzen abgelegt werden. Wenn du allerdings dein Patch

an einer Position der Banke A, B oder C ablegst, tiberschreibst du eine der werkseitigen
Voreinstellungen. Um ein Patch zu speichern, betétigst du die Taste Save. Das OLED-
Display wechselt auf die unten abgebildete Darstellung:

Einzufuigendes
Zeichen

Urspriinglicher
Patchname

Cursor
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Du kannst dem Patch vor dem Speichern einen Namen geben. Der bestehende Name wird
zundchst angezeigt. Verwende die Schaltfache in der zweiten Zeile (), um den Cursor an
die zu dndernde Zeichenposition zu bewegen und benutze dann den Drehregler fiir den
Parameter , um den neuen Buchstaben auszuwéhlen. Wiederhole diesen Vorgang fiir
jedes Zeichen. GroB- und Kleinschreibung, Zahlen sowie Sonder- und Leerzeichen sind
allesamt Uiber den Endlosregler abrufbar. Nutzen die Taste fiir Zeile 4, um Leerzeichen
einzufiigen. Nachdem du einen neuen Namen eingegeben hast, driicke auf Page p, um
dich zur zweiten Seite zu begeben. Hier kannst du entscheiden , an welchem Speicherort
das modifizierte Patch abgelegt wird.

Du kannst nun den Speicherplatz tiber die Bank und Nummer anwéhlen. Beachte, dass
der Name des Patches, der sich aktuell im ausgewéhlten Speicherort befindet, in der Zeile
4 dargestellt wird. Damit wirst du daran erinnert, was dort bereits gespeichert wurde,

fur den Fall, dass du den Inhalt nicht tiberschreiben méchtest. Driicke zur Auswahl der
Seite 3 erneut auf Page ). Dann kannst du, falls erwiinscht,dein Patch einer der mehreren
vordefinierten Kategorien zuordnen.

Driicken anschlieBend erneut auf Save, damit auf dem Display der Speichervorgang des
Patches bestatigt wird.

Du kannst ein verandertes Patch an derselben Position abspeichern,
sofern du die vorherige Version tatséchlich iberschreiben méchtest. Dies
kann einfach durch viermaliges Driicken von Save nacheinander erfolgen.

Die Werks-Patches von Summit kénnen mithilfe von Novation Components
heruntergeladen werden, wenn sie versehentlich tiberschrieben wurden.
Siehe Seite 12
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Grundlegende Bedienung - Klangverdnderung

Sobald du ein Patch geladen hast, das dir geféllt, kannst du den Sound tiber die
Bedienelemente des Synthesizers auf vielfaltige Art und Weise bearbeiten. Jeder Bereich
der Bedienoberflache wird spater im Detail behandelt, ein paar grundlegende Punkte
mochten wir aber schon vorab erkléren:

Das OLED-Display

Auf dem OLED-Display wird die zuletzt ausgewahlte Mentiiseite angezeigt, bis ein Dreh-
oder Schieberegler auf dem Bedienfeld bewegt wird. Dadurch @ndert sich unmittelbar die
Darstellung auf dem Display, und es wird das gerade bewegte Steuerelement angezeigt:
Neben dem fiir den aktuell geladenen Patch abgespeicherten Parameterwert wird auch der
neue Parameterwert dargestellt:

Viele Endlosregler steuern einen Wertebereich von 0 bis +127. Andere, z. B., das Env
Depth-Steuerelement des Filters oder die Mod Env 2-Steuerelemente der Oszillatoren,
arbeiten bipolar und weisen eine Parameterbandbreite von entweder -64 bis + 63 oder
-128 bis +127 auf.

Nach dem Loslassen des Bedienelements kehrt das Display nach kurzer (definierbarer)
Zeit zur vorherigen Mentianzeige zuriick. Wenn innerhalb von 10 Minuten kein
Steuerelement beriihrt wird, schaltet sich das Display aus, schaltet sich allerdings sofort
wieder an, sobald ein Steuerelement oder eine Menii-Schaltfliche ausgewahlt werden.

Als Ausnahmen fiir das genannte Verhalten fungieren der Master Volume-Regler, die
More-Einstellung der Wave-Tasten der drei Oszillatoren sowie die Dual-Einstellung der
Filter — Shape-Schaltfliche. Die Einstellung des Master Volume-Reglers fiihrt zu keiner
Anderung der Darstellung auf dem OLED-Display, wihrend die Einstellung einer Oszillator-
Wave (Welle) iiber More zu einer Anderung der Darstellung auf den Seiten 3, 5 oder 7
des Osc-Meniis fiihrt (die Seitennummer hdngt vom gewéhlten Oszillator ab), da diese

Seiten den :-Parameter fur die Auswahl der Wavetable umfassen. Ebenso
bewirkt die Einstellung der Filter-Shape auf Dual eine Anderung mit Anzeige auf Seite 4
des Voice-Meniis, wo die F1 1

Filterkonfigurationen betreffen, abrufbar sind.

und =-Parameter, die zahlreiche

Parameteranpassung

Wie bei traditionellen analogen Synthesizern sind die meisten wesentlichen
Steuerelemente zur Klangmodifikation auf Summit in Form dedizierter physischer
Drehregler oder Schalter, die einen sofortigen Zugang zu den am haufigsten benétigten
Klangparametern erméglichen, verfigbar.

Viele weitere Parameter sind in den meisten Sektionen der Klangerzeugung tber das
Mentisystem erreichbar. Hierbei handelt es sich um Parameter, auf die du wéhrend einer
Livedarbietung keinen Direktzugriff benétigst. Jene Parameter in den Osc, Env, LFO, Arp/
Clock, Voice und FX-Meniis wirken sich alle unmittelbar auf die maBgeblichen Bereiche
der Klangerzeugung und Verarbeitung aus, wahrend du mit den Mod und FX Mod-
Ments verschiedene Synthesizerbereiche entweder mit der Modulationsmatrix oder der
unabhéngigen FX-Modulationsmatrix, die fiir die Steuerung von FX-Parametern vorgesehen
ist, vernetzen kannst.

Der Filter-Regler

Die Einstellung der Einsatzfrequenz des Synthesizerfilters ist vermutlich der am haufigsten
zur Klangmodifikation bei Liveauftritten eingesetzte Parameter. Aus diesem Grund verfiigt
die Filterfrequenz tber einen groBen Drehregler , der sich unmittelbar tiber der Tastatur
befindet. Experimentiere mit unterschiedlichen Patch-Typen, um herauszuhéren, wie sich
durch eine Anderung der Filterfrequenz die Charakteristik verschiedener Klangtypen
andert. Hore dir auch die unterschiedlichen Effekte der drei Grundfilterarten an. Versuche
dich anschlieBend an Konfigurationen von Dualfiltern. Diese erreichst du, indem du als
Einstellung fur Shape den Wert Dual auszuwahlst.

Tastatursteuerelemente

Die Tastatur von Summit ist mit einem Paar von Synthesizer-Steuerradern ausgestattet:
Pitch und Mod (Modulation). Pitch verfiigt iiber eine Federvorrichtung und kehrt nach
dem Loslassen zur Mitte zuriick.

Die Spanne des Steuerelements fiir die Tonhéhe ist fiir jeden Oszillator (iiber den

Parameter — siehe Seite 26) in Halbtonschritten von bis zu +/- 2 Oktaven
unabhingig einstellbar. Die Standardeinstellung fiir das Initial Patch liegt bei +/- 1 Oktave.
Viele Patches weisen aber andere Bend-Bereiche auf.

Die Funktion des Mod-Drehrads variiert mit dem geladenen Patch. Es wird im Allgemeinen
benutzt, um einem Klang mehr Ausdruck zu verleihen oder bestimmte Elemente
hinzuzufiigen. Eine typische Anwendung ist beispielsweise das Hinzufiigen eines
Vibratoeffekts.



Es ist méglich, tiber das Mod-Steuerradmehere klangformende Parameter, simultan
abzuéndern. Weitere Details zu diesem Thema findest du spater in diesem Handbuch.
Siehe Seite 46.

Wir haben die Klaviatur zudem mit Oktav-Umschalttasten ausgertistet. Mit diesen wird
die gesamte Klaviatur mit jeder Betétigung um jeweils eine Oktave nach oben oder unten
verschoben (bis zu drei Oktaven). Ist sie im Gebrauch, leuchtet die Oktave-Schaltfliche
weiB in einer von drei Helligkeitsstufen auf, : Dabei nimmt die Helligkeit mit dem AusmaB
der Oktavverschiebung zu.

StandardmaéBig stellt die Note C in der Mitte der Klaviatur (direkt unterhalb der Shape-
Steuerelemente des Oszillators) das mittlere C (im Verhiltnis zum A=440 Hz) dar.

Der Arpeggiator

Summit verfiigt tiber einen leistungsstarken Arpeggiator (,Arp“), der flexible Arpeggios mit
hoher méglicher Komplexitat und Rhythmik in Echtzeit ermdglicht. Der Arpeggiator wird
durch die Betatigung der Arp On Schaltflache aktiviert.

In ihrer einfachsten Konfiguration wird die Note, wenn eine einzelne Taste gedriickt wird,
vom Arpeggiator erneut mit einer durch den Tempo-Regler oder durch den L
Parameter auf Seite 1 des Arp-Menis festgelegten Geschwindigkeit ausgelést. Wenn
du einen Akkord spielst, erkennt der Arpeggiator die Noten und spielt diese einzeln

als Sequenz mit derselben Geschwindigkeit (Arpeggio-Pattern oder ,Arp-Sequenz®).
Spielst du also einen C-Dur-Dreiklang, sind die arpeggierten Noten dann die den Akkord
bildenden Noten C, E und G.

Das Arp-Tempo kann auch zu einer eingehenden MIDI-Clock synchronisiert werden.
Damit kannst du einfach Arp-Patterns an Sequenzer, Drumcomputer oder andere
Klanggeneratoren koppeln.

Anpassungen der Gate , Type , Rhythm und Octave Steuerelemente
andern den Rhythmus des Patterns (das Verfahren fiir das Abspielen der Sequenz und

den Notenbereich) auf vielfaltige Art und Weise. Die meisten dieser und mehrere andere
Parameter kénnen auch liber Seite 2 des Arp-Meniis eingestellt werden. Eine ausfihrliche
Beschreibung findest du auf Seite 33.

MIDI-Steuerung

Summit bietet eine umfassende MIDI-Implementation. Mit nahezu jedem Kontroll- und
Synthesizer-Parameter kénnen MIDI-Daten an externe Geréte tibermittelt werden.
GleichermaBen kann der Synthesizer in nahezu jedem Aspekt durch eine DAW, einen
Sequenzer oder eine Master-Steuertastatur tiber MIDI-Daten gesteuert werden. Dariiber
hinaus kénnen Synthesizer-Daten fiir jeden der zwei Parts A und B auf verschiedenen MIDI-
Kanélen tibertragen und empfangen werden. Dies ermdéglicht eine enorme Bandbreite an
Méglichkeiten bei der MIDI-Steuerung.

Das Mentii Settings bietet drei Seiten zur MIDI-Konfiguration . Hier finden sich zahlreiche
Optionen zur Aktivierung verschiedener Aspekte der MIDI-Steuerung. Abgesehen von der
MIDI-Kanaleinstellung pro Part umfassen diese Arpeggio MIDI Out, Aftertouch, Senden/
Empfangen von CC/NRPN sowie die Ubermittlung/den Empfang von Programm/Bank
Change-Befehlen. Ndhere Informationen findest du auf Seite 46.

Ab Werk sind alle Sende-/Empfangsoptionen eingeschaltet. Der MIDI-Kanal 1 wird fiir
globale Synthesizer-Daten als aktiver Kanal eingerichtet. Kanal 2 fiir Daten von Part A und
Kanal 3 fiir Daten von Part B. Siehe Tabelle auf Seite Seite 40 fiir weitere Details.

Die Animate Tasten

Jede der beiden ANIMATE-Tasten m kann so programmiert werden, dass der
Synthesizerklang sofort modifiziert wird. Dies geschieht fiir die Zeitdauer, in der die
Schaltflache gedriickt bleibt. Eine groBartige Méglichkeit, um spontan Klangeffekte in einer
Live-Performance auszulésen.

ANIMATES

89

Viele der Werks-Patches von Summit umfassen die Programmierung der ANIMATE-
Schaltflachen.

Steht eine Animate-Funktion zur Verfiigung, leuchtet die Schaltflache auf.

Die ANIMATE-Schaltflachen werden mithilfe der Modulationsmatrix programmiert und
tauchen in den Source-Listen in den

Mod und FX Mod-Mentis auf.

Jede Schaltflache kann als Modulationsquelle fiir beliebige Ziele fungieren, die entweder
in der Mod Matrix oder der FX Mod Matrix (oder in beiden) zur Verfiigung stehen. Nahere
Informationen findest du auf den SeitenSeite 38 undSeite 39.
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GRUNDLAGEN DER
SYNTHETISCHEN
KLANGERZEUGUNG

In diesem Abschnitt werden die allgemeinen Prinzipien der elektronischen Klangerzeugung
und -verarbeitung detaillierter besprochen. Dies umfasst Verweise auf die Anlagen von
Summit, sofern von Bedeutung. Wenn du mit dem Thema der analogen Klangsynthese
noch nicht vertraut bist, empfehlen wir dir, dieses Kapitel aufmerksam zu lesen. Anwender,
die hiermit bereits vertraut sind, kénnen diesen Abschnitt tiberspringen.

Um zu erfassen, wie ein Synthesizer Kldnge erzeugt, muss man zuerst die einzelnen
Komponenten und ihre Funktionen verstehen.

Wir nehmen einen Klang wahr, wenn periodische Schwingungen das Trommelfell in
unserem Ohr erreichen. Das Gehirn identifiziert diese Schwingungen verbliffend genau als
einen spezifischen Klang aus einer unendlichen Anzahl verschiedenartigster Klange.

Erstaunlicherweise kann jeder Klang mithilfe von nur drei Grundeigenschaften beschrieben
werden, die allen Klangen gemein sind. Diese sind:

. Tonhshe (Pitch)

. Klangfarbe

. Lautstérke (Volume)

Klange unterscheiden sich lediglich durch die relativen Verhiltnisse dieser drei
Grundeigenschaften zueinander und wie sie sich im Zeitverlauf &ndern.

Mit einem Synthesizer hat man prazise Kontrolle iiber diese Grundeigenschaften und ihren
zeitlichen Verlauf. Den Eigenschaften werden haufig andere Bezeichnungen zugewiesen.
Beispielsweise konnte die Lautstarke als Amplitude, Volumen oder Pegel, die Tonhche als
Frequenz und manchmal die Klangfarbe als Ton bezeichnet werden.

Tonhohe (Pitch)

Wie erwihnt, wird ein Klang als Luftschwingung tiber das Trommelfell wahrgenommen.
Die wahrgenommene Tonhéhe eines Klangs wird von der Geschwindigkeit dieser
Schwingungen bestimmt. Bei einem erwachsenen Menschen betragt die langsamste als
Ton empfundene Schwingung rund zwanzig Zyklen pro Sekunde, was das Gehirn als einen
tiefen Bassklang interpretiert. Die schnellste Schwingung bel4uft sich auf viele tausende
Mal pro Sekunde, was das Gehirn als hohen Ton auslegt.

v
v

Time (Zeit) Time (Zeit)

Wird die Anzahl der Pegelspitzen in den beiden Wellenformen gezéhlt, lasst sich erkennen,
dass in Welle B genau doppelt so viele Spitzen wie in Welle A vorliegen. (Welle B
schwingt tatséchlich eine Oktave héher als Welle A.) Die Tonhshe eines Klangs wird iiber
die Anzahl der Schwingungen in einem bestimmten Zeitraum bestimmt. Daher wird die
Tonhohe oft auch als Frequenz bezeichnet. Somit entspricht die Anzahl der Pegelspitzen
einer Wellenform innerhalb einer bestimmten Zeit der Tonhéhe bzw. Frequenz.

Klangfarbe

Musikalische Klange bestehen aus mehreren unterschiedlichen in Beziehung
stehenden Tonhdhen, die gleichzeitig erklingen. Die niedrigste Tonhéhe wird
gewohnlich als ,Grundtonhdhe” bezeichnet und entspricht der wahrgenommenen Note
des Tons. Die anderen Tonhohen in diesem Klang stehen in einfachen mathematischen
Verhaltnissen zur Grundtonhéhe und werden Harmonische oder auch Oberténe
genannt. Die relative Lautstarke jedes Obertons im Vergleich zum Grundton bestimmt
die gesamte Klangfarbe bzw. das Timbre des Klangs.

Betrachten wir zwei Instrumente wie etwa ein Cembalo und ein Klavier, bei denen
dieselbe Note auf der Klaviatur mit der gleichen Lautstarke gespielt wird. Obwohl sie
die gleiche Lautstarke und Tonhdhe haben, unterscheiden sich die Instrumente deutlich
im Klang. Der Grund dafiir sind die verschiedenen Mechanismen der Tonerzeugung
beider Instrumente, die andere Obertdne erzeugen. Die Oberténe im Klavierklang
unterscheiden sich also von denen des Cembalos.

Lautstérke (Volume)

Die Lautstérke (Volume), oft auch als Amplitude oder Level bezeichnet, bestimmt, wie groB
bzw. hoch die Schwingungen eines Klangs sind. Einfach ausgedriickt: Ein Klavier ertént in
einem Meter Entfernung lauter als in 50 Metern Entfernung.

A B
A
Lautstarke
(Volume)
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Es sind also nur drei Elemente, die einen Klang definieren — diese Elemente miissen nun
auf einen Synthesizer (ibertragen werden. Es ist nur logisch, dass in einem Synthesizer
diese einzelnen Elemente von verschiedenen Sektionen generiert bzw. ,synthetisiert”
werden.

Ein Bereich des Synthesizers, die Oszillatoren, erzeugen rohe Wellenformsignale, die die
Tonhshe des Klangs zusammen mit seinem rohen harmonischen Gehalt (Ton) definieren.
Diese Signale werden dann in einem Bereich namens Mixer zusammen gemischt und

als Mischung an einen Bereich namens Filter weitergeleitet. Dieser nimmt weitere
Anderungen am Ton des Klangs vor, indem bestimmte Obertone beseitigt (gefiltert) oder
betont werden. Zuletzt wird das gefilterte Signal an den Verstarker weitergeleitet, der die
endgiiltige Klanglautstérke festlegt.

Oszillatoren Mixer Filcer Verstarker

— —

Zusétzliche Synthesizerbereiche — LFOs und Envelopes (Hiillkurven) - stellen
Verfahren zur Anderung der Tonhéhe, des Tons und der Lautstirke eines Klangs

bereit. Dies geschieht durch Interaktionen mit den Oszillatoren, dem Filter und dem
Verstirker, und indem Anderungen am Klangcharakter, die sich im Zeitverlauf entwickeln
kénnen, vorgesehen werden. Weil LFOs’ und Hiillkurven’ nur darauf abzielen, die anderen
Synthesizerbereiche zu steuern (zu modulieren), sind sie gemeinhin als ,Modulatoren*
bekannt.

Diese verschiedenen Sektionen des Synthesizers werden nun ausfiihrlicher erldutert.

Die Oszillatoren und Mixer

Der Ostzillatorenbereich ist das tatséchliche Zentrum des Synthesizers. Hier wird auf
elektronischem Weg eine Welle erzeugt, die wiederum Schwingungen generiert, wenn

sie etwa Uber einen Lautsprecher wiedergegeben werden. Die Wellenformen sind an eine
steuerbare, musikalische Tonhéhe gekoppelt, die durch eine Taste der Klaviatur oder einen
MIDI-Notenbefehl ausgelést wird. Die grundsatzliche Klangfarbe einer Wellenform wird
von ihrer Form bestimmt.

Vor vielen Jahren entdeckten die Pioniere der Synthesizerforschung, dass es nur wenige
charakteristische Wellenformen sind, die die im musikalischen Sinne niitzlichsten
Obertone enthalten. Die Bezeichnungen der Wellenformen beziehen sich auf ihre
tatsdchliche Form, wenn diese auf einem sogenannten Oszilloskop betrachtet werden.
Es handelt sich um Sinus-, Rechteck-, Sagezahn- und Dreieckskurven sowie Rauschen.
Jeder einzelne der Oszillatorenbereiche von Summit kann alle diese Wellenformen

sowie unkonventionelle weitere Wellenformen erzeugen. (Beachte, dass das Rauschen
tatséchlich unabhangig erzeugt wird und den anderen Wellenformen in der Mixer-Sektion
zugemischt wird.)

Jede Wellenform (auBer Rauschen) hat einen bestimmten, musikbezogenen Obertongehalt,
der durch die weiteren Sektionen des Synthesizers verandert werden kann.

Die nachfolgenden Diagramme zeigen, wie diese Wellenformen auf einem Oszilloskop
aussehen, sodass sich ihre Namen von selbst erklaren. Wie erwéhnt sind es nur die
relativen Lautstirkeverhiltnisse der Obertdne in einer Wellenform, die letztlich die
Klangfarbe bestimmen.

Sinus-Wellenform

Lautstarke
(Volume)

Sinus-Wellenform Obertongehalt

Diese Wellenform besitzt nur eine einzige Frequenz. Ein Sinus erzeugt den ,reinsten*
Klang, weil er eben aus nur einer Tonhshe (Frequenz) besteht.

Lautstarke
(Volume)
1 3 5 7

Obertongehalt

Dreiecks-Wellenform

Yava

Dreiecks-Wellenform

Diese Wellenform besitzt nur ungeradzahlige Oberténe. Die Lautstarke jedes Obertons
nimmt proportional zum Quadrat seiner Position in der Obertonfolge ab. So betrigt etwa
die Lautstarke des 5. Obertons ein 25-tel der Lautstdrke des Grundtons.



Sdgezahn-Wellenform

Lautstarke
(Volume)

1 2 3 = 5

Sagezahn-Wellenform Obertongehalt

Diese Wellenform besitzt sehr viele gerad- und ungeradzahlige Oberténe. Die Lautstarke
jedes Obertons ist umgekehrt proportional zu seiner Ordnungszahl.

Rechteck-/Puls-Wellenform

Lautstarke
(Volume)

1 2 3 4 5

Rechtecks-Wellenform Obertongehalt

Diese Wellenform besitzt nur ungeradzahlige Oberténe, deren Lautstirken den
ungeradzahligen Obertonen der Sagezahn-Wellenform entsprechen.

Beim Rechteck verbleibt die Kurve zu gleichen Zeitanteilen im ,oberen” und ,unteren”
Bereich. Dieses Verhiltnis nennt sich ,Arbeitszyklus“. Eine Rechteckwelle weist

stets einen Arbeitszyklus von 50% auf, wobei der ,obere” und ,untere” Teil jeweils

eine Halfte ausmachen. Mit Summit kénnen Sie den Arbeitszyklus der elementaren
Rechteckwellenform (iiber den Shape-Parameter) anpassen, um eine Wellenform mit
einer ,rechteckigeren“ Form zu erzeugen. Solche Wellenformen werden oft als Pulswellen
bezeichnet. Je weiter die Rechtecksymmetrie verschoben wird, desto mehr geradzahlige
Oberténe kommen hinzu und &ndern den Charakter — der Klang wird ,nasaler".

Dieser Abstand in der Pulswelle wird als Pulsbreite bezeichnet und kann in Summit mit
einem Modulator dynamisch verandert werden, woraus eine kontinuierliche Verénderung
des Obertongehalts resultiert. Bei einer moderaten Modulationsgeschwindigkeit der
Pulsbreite kann die Pulswelle einen sehr breiten Klangeindruck erzeugen.

Eine Pulswellenform klingt gleich, unabhéngig davon, ob sich die Einschaltdauer — zum
Beispiel — auf 40% oder 60% belzuft, weil die Wellenformsymmetrie ,umgekehrt* ist, aber
der Obertongehalt exakt derselbe ist.

50%

40%

B80%
Noise (Rauschen)

Das Rauschen ist im Grunde ein vom Zufall bestimmtes Signal. Es besitzt keine
Grundtonhohe und somit keine tonalen Eigenschaften. (WeilRes) Rauschen enthalt
samtliche Frequenzen mit gleichem Pegel. Weil das Rauschen keine definierte Tonhéhe
besitzt, wird es oft zur Erzeugung von Effekt- und Percussion-Klangen genutzt.

Lautstarke
(Volume)
1 2 3 4 S}

Ringmodulation

Ein Ringmodulator ist ein Klangerzeuger, der die Signale zweier Oszillatoren miteinander
multipliziert. Der Ringmodulator von Summit benutzt Oszillator 1 und Oszillator 2 als
Eingéange. Das Resultat hangt von den verschiedenen Frequenzen und dem Obertongehalt
der beiden Ostzillatorsignale ab. Es beinhaltet die Summen- und Differenzfrequenzen
ebenso wie die Frequenzen der urspriinglichen Signale.

0sC1

0sC2

X

Frequenzmodulation (FM)

Ein anderes Verfahren zur Kombination der Signale zweier Quellen ist die
Frequenzmodulation oder FM. Bei dieser Technik wird die Frequenz eines Oszillators —
manchmal als der ,Trager" bezeichnet — dynamisch um seine nominale Frequenz um einen
Betrag entsprechend der momentanen Signalamplitude vom zweiten Oszillator moduliert.
Summit verfuigt Giber einen Satz von Panel-Steuerelementen, die der Erzeugung von FM-
Effekten dienen.

Das exakte Klangresultat héngt dabei von den Wellenformen jedes Ostzillators, ihrer
relativen Tonhéhe und der maximalen Amplitude des modulierenden Signals ab: In Summit
kann letztgenannter Parameter manuell gesteuert und sowohl tiber den LFO als auch die
Hiillkurve weiter variiert werden.

Als Resultat der Frequenzmodulation entsteht eine umfangreiche Palette zusatzlicher
Oberténe (in der Tat theoretisch unbegrenzt), und zwar sowohl ober- als auch unterhalb
der Tonhéhe des modulierten Oszillators. In der FM-Sprache werden diese Oberténe oft
mit dem Begriff Seitenbénder versehen. Die Anzahl der ,maBgeblichen* Seitenbznder ist
proportional zur Amplitude des modulierenden Signals und umgekehrt proportional zur
Frequenzdifferenz zwischen Trager und Modulator. Weist der Modulator bereits reichhaltig
Oberténe auf, z. B. einen anderen Gehalt als eine simple Sinuswelle, gestaltet jeder
Oberton seinen eigenen Satz Seitenbénder, die den Spektralgehalt des Ergebnisses
weiter anreichern.

0sC 1 M ) FREQUENZMODULIERTER
MODULATOR AUSGANG

0SZ 1 TONHOHE

<«—— Oberttne ——>»
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Der Mixer

Zur Erweiterung der erzeugbaren Klangpalette haben normale analoge Synthesizer mehr
als einen Oszillator (Summit verfiigt tiber drei fur Part A und drei fir Part B). Wenn mehrere
Oszillatoren gemischt werden, entstehen mitunter interessante harmonische Mixturen.
Ebenso ist es méglich, durch leichtes Verstimmen der Oszillatoren gegeneinander einen
warmen, breiten Klang zu erzeugen. Der Mixer von Summit erméglicht dir die Erzeugung
eines Klangs, der aus den Wellenformen der Oszillatoren 1, 2 und 3, einer Gerduschquelle
und dem Ringmodulator-Ausgang, bei Bedarf alle gemischt, besteht.

oscH OSC 1 LAUTSTARKE

:
|

MIXER

0sc2 0SC 2 LAUTSTARKE

?

osc3 OSC 3 LAUTSTARKE

 E—
\N m —>
C FILTEREINGANG
N—
NOISE NOISE
( \ KOMPLEXER
WELLENFORM-
MM MIX AUS
0s71,2, 3,
NOISE UND
E— RINGMODULATOR
RING MOD RING MOD
| —

Das Filter

Bei Summit handelt es sich um einen subtraktiven Smynthesizer fiir den musikalischen
Einsatz. Subtraktivimpliziert, dass ein Teil des Klangs irgendwo im Synthesevorgang
subtrahiert wird.

Die Oszillatoren liefern rohe Wellenformen mit einem (meist) breiten Obertongehalt. Der
Filter kann nun kontrolliert bestimmte Oberténe subtrahieren.

Es existieren drei elementare Filtertypen, die alle in Summit zur Verfligung stehen: Tiefpass,
Bandpass und Hochpass. Der Tiefpassfilter ist der gédngigste genutzte Filter in einem
Synthesizer. Bei einem Tiefpassfilter werden oberhalb der eingestellten Filterfrequenz
(Cutoff) alle darunterliegenden Frequenzen des Oszillatorsignals durchgelassen, wihrend
die Frequenzen oberhalb weggefiltert werden. Die Einstellung des Filterfrequenz-
Parameters geben die Position vor, oberhalb derer Frequenzen geléscht werden. Durch
das Entfernen bestimmter Oberténe von der Wellenform dndert sich die Klangfarbe.

Wenn der Wert der Filterfrequenz auf ein Maximum eingestellt wird, ist das Filter komplett
»geoffnet” und es werden keine Frequenzanteile aus dem Oszillatorsignal entfernt.

In der Praxis werden bei einem Tiefpassfilter die Oberténe oberhalb der Filterfrequenz
allerdings nicht abrupt abgeschnitten, sondern allméhlich abgesenkt. Wie schnell sich

die Lautstérke dieser Obert6ne verringert, wenn die Frequenz tiber den Abschaltpunkt
hinaus steigt, hangt vom Slope-Parameter des Filters ab. Diese Flankensteilheit wird als
,Lautstarkewert pro Oktave" angegeben. Da die Lautstérke in Dezibel gemessen wird, gibt
man die Flankensteilheit gewdhnlich in der Form Dezibel pro Oktave an (dB/Okt.). Je héher
der Wert ist, desto stérker werden die Oberténe oberhalb der Filterfrequenz unterdriickt
und desto ausgeprégter ist der Filtereffekt. Jeder der Filterbereiche von Summit verfiigt
tiber eine Neigung von 12 dB/Okt, allerdings kénnen zwei Teilfilter desselben Typs in
Reihe kaskadiert werden, um eine Neigung von 24 dB/Okt zu erzielen. Mit Summit kénnen
auch zwei verschiedene Filtertypen kaskadiert oder sogar parallel geschaltet werden.
Entsprechend wird der Mischerausgang durch beide Filter bearbeitet.

Ein weiterer wichtiger Filterparameter ist die Resonanz. Die Frequenzen im Bereich der
Einsatzfrequenz (Cutoff) kénnen durch Anhebung des Filter resonanz-Reglers im Pegel
erhéht werden. Das kann zur klanglichen Betonung eines bestimmten Frequenzbereichs
genutzt werden.

Wenn die Resonanz erhéht wird, entsteht ein pfeifendes Gerdusch, das dem Klang
hinzugefiigt wird. Bei sehr hohen Resonanzwerten gerét das Filter in eine sogenannte
Eigenschwingung (Selbstoszillation), sofern es durch ein Eingangssignal angeregt

wird. Der sich ergebende Pfeifton, der dann produziert wird, ist eigentlich eine reine
Sinuswelle, deren Tonhshe von der Einstellung des Cutoff-Reglers abhéngt. Die von der
Selbstoszillation erzeugte Sinus-Wellenform kann bei Bedarf als zusétzliche Klangquelle
genutzt werden.
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Im nachstehenden Diagramm wird die Resonanz eines typischen Tiefpassfilters visualisiert.
Die Frequenzen oberhalb der Filter-Einsatzfrequenz (Cutoff) werden in der Lautstarke
abgesenkt.

Cutoff-Frequenz

Lautstarke
(Volume)

Frequenz
Wird Resonanz hinzugefiigt, erhalten die Frequenzen rund um den Arbeitspunkt des Filters
einen Lautstérke-Boost.

Cutoff-Frequenz

Lautstarke /

(Volume)

Frequenz

Neben dem traditionellen Tiefpassfilter gibt es auch Hoch- und Bandpassfilter. Bei Summit
wird der Filtertyp mit dem Shape-Schalter ausgewihlt.

Der Hochpassfilter ist dem Tiefpassfilter sehr dhnlich, arbeitet aber genau gegensitzlich,
sodass die Frequenzen unterhalb der Einsatzfrequenz unterdriickt werden. Die Frequenzen
oberhalb der Filter-Einsatzfrequenz werden vom Filter durchgelassen. Wird der Cutoff-
Parameter auf den Minimalwert gesetzt, ist der Filter vollstandig offen, und es werden
keinerlei Frequenzen von den rohen Ostzillatorwellenformen entfernt.

Cutoff-Frequenz
Lautstarke
(Volume)

Frequenz

Bei einem Bandpassfilter wird lediglich ein schmales Frequenzband um den Einsatzbereich
herum durch das Filter durchgelassen. Frequenzen oberhalb und unterhalb dieses
Bereichs werden unterdriickt. Es ist nicht méglich, diesen Filtertyp vollstandig zu 6ffnen,
um alle Frequenzen passieren zu lassen.

Cutoff-Frequenz

Lautstarke
(Volume)

Frequenz

Komplexere Beziehungen zwischen der Lautstédrke und der Frequenz lasen sich durch eine
kombinierte Nutzung der zuvor beschriebenen simplen Filter erzielen. Summit gestattet dir
die ,Kaskadierung“ zweier unterschiedlicher Filter in Form einer seriellen Kombination. Eine
solche Kombination bewirkt generell eine Eiliminierung von mehr Frequenzen als bei einem
Einzelfilter, da beide Filter subtraktiv wirken. Allerdings kénnen sich interessante Resultate



ergeben, wenn die beiden Filter iber unterschiedliche Einsatzfrequenzen verfiigen. Wenn
etwa ein Hochpassfilter auf einen Tiefpassfilter folgt, lasst der Tiefpassfilter lediglich
héhere Frequenzen zum Hochpassfilter passieren, das dann einige von diesen eliminiert
und so ein schmales Frequenzband ,zwischen" den Einsatzfrequenzen beider Filter tibrig
lasst. Der Umfang dieses Bandes héangt von der Differenz zwischen oder der ,Trennung*
der beiden Einsatzfrequenzen ab.

LPF HPF
> (f1) (f2)

LP>HP
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Die Kombination derselben Filter als Parallelschaltung bewirkt ein vllig anderes Ergebnis,
weil die Resonanzen der beiden Bereiche tatsachlich summiert werden. Niedrige
Frequenzen passieren das Tiefpassfilter und hohe Frequenzen passieren das
Hochpassfilter, was zu einem Resonanzabfall oder -buckel im Bereich zwischen beiden
Einsatzfrequenzen fiihrt.
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Hiillkurven und Verstérker

In den vorangegangenen Absétzen wurde auf die Tonh6he und die Klangfarbe
eingegangen. Der ndchste Abschnitt des Synthesizer-Tutorials beschaftigt sich mit der
Steuerung der Lautstérke eines Klangs. Die Lautstarke eines musikalischen Klangs variiert
abhangig vom verwendeten Instrument wahrend seines Verlaufs oft deutlich.

Ein Beispiel: Wenn eine Note auf einer Orgel gespielt wird, erreicht sie quasi sofort, wenn
die Taste gedriickt wird, die maximale Lautstdrke. Der Ton bleibt so lange konstant laut, bis
die Taste losgelassen wird. Dann féllt die Lautstérke unmittelbar auf null.

TASTE GEDRUCKT TASTE LOSGELASSEN

LAUTSTARKE

ZEIT —>

Eine Pianonote erreicht ziigig nach dem Anschlagen einer Taste die volle Lautstérke. Die
Lautstérke fallt dann aber nach einigen Sekunden sukzessive auf Null, selbst wenn die
Taste gedriickt gehalten wird.

TASTE GEDRUCKT

TASTE LOSGELASSEN

LAUTSTARKE

ZEIT ——>

Bei der Simulation von Streichern auf einem Synthesizer wird die volle Lautstérke,
nachdem die Taste gedriickt wird, erst allmahlich erreicht. Die maximale Lautstarke wird
so lange beibehalten, bis die Taste losgelassen wird. Dann féllt die Lautstérke langsam auf
null ab.

TASTE GEDRUCKT

TASTE LOSGELASSEN

LAUTSTARKE

ZEIT —>

Bei einem analogen Synthesizer werden wihrend des Erklingens einer Note auftretende
Anderungen am Klangcharakter durch Abschnitte sogenannter Hiillkurvengeneratoren
gesteuert. Eine dieser Hiillkurven, (Amp Env (Amplitudenhiillkurve)), steuert stets die
Lautstérke des Tons beim Abspielen von Noten. In Summit weist jeder Hiillkurvengenerator
ftinf primare Parameter auf, mit denen die Hiillkurvenform spezifiziert wird. Diese werden
als AHDSR-Parameter oder Hiillkurvenphasen bezeichnet.

TASTE GEDRUCKT TASTE LOSGELASSEN

LAUTSTARKE
TASTE
GEDRUGKT
<« > ——r<—>
DELAY ATTACK HOLD DECAY RELEASE
(VERZOGERUNG)
ZEIT ———————>
Attackzeit

Hiermit wird die Zeitspanne eingestellt, mit der die Lautstarke nach dem Anschlagen einer
Taste von Null bis auf den vollen Pegel ansteigt. Die Funktion kann fiir die Erstellung eines
Klangs mit langsamen Einblendvorgang (Fade-In) genutzt werden.

Haltezeit

Dieser Parameter findet sich bei vielen Synthesizern, steht aber in Summit zur Verfiigung.
Er bestimmt die Dauer, die bei einer gehaltenen Note vergeht, bis die maximale
Anfangslautstarke beginnt, auf den eingestellten SustainwWert abzufallen.
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Decayzeit

Hiermit wird die Zeitspanne eingestellt, mit der die Lautstérke von ihrem anféanglichen
Maximalwert auf den durch den Sustainregler eingestellten Wert abféllt, wahrend eine
Taste angeschlagen bleibt.

Sustainpegel

Im Gegensatz zu den anderen Hillkurvenparametern steuert Sustain einen Pegel und keine
Zeitdauer. Hiermit wird der Lautstarkepegel festgelegt, auf dem die Hiillkurve nach dem
Ablauf der Decay-Zeitspanne verbleibt, wahrend die Taste gedriickt gehalten wird.

Releasezeit

Hiermit wird die Zeitspanne eingestellt, in der die Lautstirke vomSustainpegel auf
Null abfillt, sobald die Taste losgelassen worden ist. Hiermit kénnen z. B. langsame
Ausblendungen erzeugt werden.

Delayzeit

Du hast siche rbemerkt, dass das Diagramm auch eine weitere Anfangsphase, Delay,
umfasst. Hiermit wird die Zeitspanne bestimmt, bis die Attackzeit und damit die gesamte
AHDSR-Abfolge nach dem Anschlagen einer Taste beginnt. Dies ist eine weitere
Hiillkurvenphase, die im Allgemeinen bei anderen Synthesizern nicht zu finden ist, die in
Summit aber zur Verfligung steht. Die Ergénzung einer Verzégerungszeit fiihrt uns dazu,
die Hiillkurvensequenz DAHDSR der Vollstandigkeit halber umzubenennen (obwohl viele
Benutzer sich wohl weiterhin auf den herkdmmlichen Terminus ADSR beziehen werden).

Die meisten modernen Synthesizer kénnen multiple Hullkurven erzeugen. Summit bietet
drei Hiillkurvengeneratoren: Amp Env (Amplitudenhiillkurve) verfiigt tiber einen
dedizierten Satz aus Hardware-ADSR-Schiebereglern (Delay und Hold werden separat
liber das Meni gesteuert). Sie wird stets auf den Verstirker angewendet, um — wie
vorstehend beschrieben - die Lautstarke jeder gespielten Note zu formen. Die beiden
Modulationshiillkurven (Mod Env 1 und Mod Env 2) teilen sich einen identischen Satz
von Steuerelementen, wobei der Benutzer per Umschalter die zu steuernde Hullkurve
wahlt. Die Modulationshiillkurven kénnen im Notenverlauf zur dynamischen Steuerung
verschiedener Parameter aus allen Sektionen des Synthesizers verwendet werden.

Die Modulationshiillkurven von Summit kénnen beispielsweise zur Modifikation der
Filterfrequenz oder der Pulsbreite der Rechteckkurven der Oszillatoren benutzt werden.

TASTE GEDRUCKT TASTE LOSGELASSEN
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LFOs

Die LFO-Sektion eines Synthesizers (Low Frequency Oscillator) gehért ebenso wie die
Hillkurven zu den Modulatoren. Sie ist kein eigentlicher Teil der Klangerzeugung, sondern
dient der Veranderung, also der Modulation verschiedener Sektionen im Synthesizer. In
Summit kénnen die LFOs beispielsweise zur Anderung der Oszillator-Tonhhe oder der
Filterfrequenz sowie vieler anderer Parameter benutzt werden.

Die meisten Musikinstrumente erzeugen Klange, die im Zeitverlauf sowohl in der
Lautstérke, in der Tonhéhe als auch im Klang variieren. Manchmal sind die Variationen eher
subtil, tragen aber dennoch wesentlich zum Klangcharakter bei.

Wihrend eine Hiillkurve bei einer gespielten Note eine einmalige Modulation erzeugt,
modulieren LFOs die Wellenform im einem sich wiederholenden Zyklus oder nach
einem bestimmten Muster. Wie zuvor dargelegt, erzeugen Oszillatoren eine konstante
Wellenform, die die Form einer sich wiederholenden Sinuswelle, Dreieckswelle usw.
annehmen kann. Auf &hnliche Art und Weise generieren LFOs Wellenformen, allerdings
meist mit einer Frequenz, fiir das menschliche Ohr nicht als Ton wahrnehmbar ist, sondern
darunter liegt. Peak besitzt zwei unabhéngige LFOs, die verschiedene Synthesizer-
Parameter mit unterschiedlichen Geschwindigkeiten gleichzeitig modulieren kénnen.
Summit bietet vier LFOs, von denen zwei véllig unabhingig voneinander arbeiten und
iber eigene vollstandigen Satze von Hardware-Bedienelementen verfligen. Alle LFOs
konnen zur Modulation verschiedener Synthesizer-Parameter genutzt werden und mit
verschiedenen Geschwindigkeiten betrieben werden.

Stell dir vor, diese tiefe Modulationsfrequenz wird auf die Tonhéhensteuerung eines
Oszillators angewendet. Das Ergebnis wére ein langsames Ansteigen und Abfallen der
urspriinglichen Tonhéhe. Das wére vergleichbar mit einem Violinisten, der eine Saite
streicht und dabei seinen Finger darauf auf und ab bewegt. Dieses subtile Auf und Ab der
Tonhohe wird gemeinhin als ,Vibrato" bezeichnet.
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Eine typische LFO-Wellenform ist die Dreiecks-Wellenform.
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In einem anderen Fall, wenn das gleiche LFO-Signal die Einsatzfrequenz des Filters
modauliert, entsteht ein charakteristischer ,Wah-Wah*“-Effekt.

Zusammenfassung
Die Klangerzeugung bzw. -bearbeitung (Modulation) eines Synthesizers kann in funf
Hauptbestandteile unterteilt werden:

1. Ostzillatoren, die Wellenformen mit unterschiedlichen Tonhhen generieren.

2. Ein Mixer, der die Ausgénge der Oszillatoren zusammenfiihrt (und andere Signale
wie z. B. Rauschen hinzufiigt).

3. Filter, die bestimmte Oberténe unterdriicken und den Klangcharakter verandern.

4. Ein Verstérker, der von einer Hiillkurve gesteuert wird und somit die Lautstérke eines

Klangs verandert, wihrend er gespielt wird.
5. LFOs und Hiuillkurven, die die oben genannten Parameter modulieren kénnen.

Es bereitet viel Vergniigen, mit den werksseitigen Klangprogrammen (Patches) eines
Synthesizers zu experimentieren und neue eigene Sounds zu kreieren. Praktische
Erfahrung ist durch nichts zu ersetzen. Experimente mit einer Veranderung der
verschiedenen Steuerelemente von Summit fiihren letzten Endes zu einem besseren
Verstandnis dariiber, wie sich die verschiedenen Synthesizerbereiche verhalten und
interagieren. Sie helfen bei der Gestaltung neuer Kldnge. Jetzt, wo du weiBt , welche
Parameter du mit den Reglern und Tasten deines Synthesizers steuern kannst, wird dir die
Erstellung neuer und aufregender Klénge viel leichter fallen. Wir wiinschen dir viel SpaB
dabei!
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Die Architektur von Summit besteht im Grunde genommen aus zwei kompletten,
identischen, aber komplett getrennten Synthesizern mit einem gemeinsamen Satz von
Steuerelementen. Abhangig von der Art des benutzten Patches — Single oder Multi Patch
— arbeiten die beiden Synthesizer entweder auf identische Art und Weise, wobei sich jedes
Steuerelement auf denselben Parameter in beiden Synthesizern simultan auswirkt (Single
Patches). Oder sie arbeiten auf unabhéngig voneinander , um die Parts A und B eines
Multi-Patches zu erzeugen. Dabei wirkt sich jedes Steuerelement auf seinen Parameter
jeweils in lediglich einem der beiden Synthesizer aus.

Jeder der beiden Parts von Summit greift auf acht separate Stimmen zu, die unabhéngig
voneinander in der gesamten ubrigen Signalkette verarbeitet werden. Die Stimmen werden
digital in einer FPGA-Recheneinheit (Field Programmable Gate Array) in Form sogenannter
Numerically Controlled Oscillators (NCOs) erzeugt. Diese arbeiten mit einer extrem hohen
Taktfrequenz und erzeugen so Wellenformen erzeugen, die von traditionellen analogen
Systemen nicht zu unterscheiden sind.

Jede Stimme ist eine Mischung der Ausgénge der drei Oszillatoren. Wenn du den Pegel
eines Oszillators tiber die zugehdrigen Lautstarkeregler , und justierst, dann
steuerst du effektiv den Pegel aller acht Stimmen gleichzeitig. Die folgenden Elemente
der Signalverarbeitungskette sind allesamt analog ausgefiihrt. Beachte, dass eine
Verzerrung an verschiedenen Positionen im Signalweg hinzugefiigt werden kann - vor
dem Filter (Overdrive , nach dem Filter (F 1t i im Voice-Menii) und nach
der abschlieBenden Stimmsummierung (Distortion Level (Verzerrungspegel) . Die
klanglichen Auswirkungen sind in allen Fallen unterschiedlich.

Bitte beachte, dass die zeitbasierten Effekte (FX) Chorus, Delay und Reverb digital
innerhalb der FPGA-Recheneinheit erzeugt werden. Die in die Effektprozessoren
eingespeisten Stereoeffektwege werden hinter dem Haupt-VCA abgegriffen, sodass auch
alle erzeugten Verzerrungen mit Effekten versehen werden kénnen. Das FX-Riicklaufsignal
wird an derselben Stelle zuriick in den Signalpfad eingefiigt.

Externe Eingénge

Summit bietet ebenfalls zwei Audioeingénge (siehe auf Seite 9): Diese

erméglichen dir einen Anschluss externer Klangquellen, etwa von anderen Synthesizer-
Modulen. Deren Klangen kénnen von den umfangreichen Bearbeitungsméglichkeiten in
Summit profitieren. Die zwei 6,6-mm-Klinkenbuchsen sind fiir das linke und rechte Signal
eines Stereopaars vorgesehen. Du kannst allerdings auch bei Bedarf nur eine Monoquelle
mit dem LINKEN Eingang verbinden.

Auf Seite 3 des Voice-Meniis werden die Eingange aktiviert. Dort kannst du auswiahlen,
ob die angeschlossenen externen Signale mit jeder der 16 Stimmen in den Eingang des
analogen Filterbereichs zugemischt werden oder dem Synthesizerklang hinter dem VCA
am Ausgang des Filterbereichs hinzugefiigt werden sollen. Die erste Option b J
im Menti - fiigt die externen Signale tatsachlich den eigenen, intern erstellten Klangen von
Summit hinzu. Diese unterlaufen daher dieselbe Signalverarbeitung wie die systemeigenen
Synthesizerkldnge, etwa den analogen Pre Filter Overdrive und die Pre VCA Verzerrung.

Die zweite Meniioption — "1 11, — erméglicht dir die unmittelbare Weiterleitung
externer Signale an den FX-Bereich von Summit. Hier werden sie entweder den
systemeigenen Synthesizerkldngen hinzugefiigt oder kénnen einen der FX-Bereiche
exklusiv nutzen: Diese Auswahl erfolgt auf der Seite C des Meniis Settings. Weil die
Ausgénge der FX-Bereiche entweder an die Haupt- oder Hilfsausgéangen weitergeleitet
werden kdnnen, kannst du somit externen Signalen komplett unabhéngig von etwaigen

Synthesizer-Funktionen Effekte hinzufiigen.
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SUMMIT IM DETAIL

In diesem Handbuchabschnitt wird jede Sektion des Synthesizers ausfiihrlicher erldutert.
Die Sektionen folgen dem Signalfluss, entsprechend dem obenstehenden Blockdiagramm.
Innerhalb jeder Sektion werden zunéchst die physikalischen Bedienelemente erlédutert,
gefolgt von einer Beschreibung der Mentieintrage dieser Sektion. Im Allgemeinen bieten
die Mentis ,feinere Einstellungen” fiir Parameter, auf die zumeist seltener zugegriffen

wird. Der Initialwert fiir jeden Parameter entspricht dem Wert im Init-Patch: Beim Laden
verschiedener Patches sind dies jeweils andere Werte.

ANMERKUNG:

Aufgrund der bitimbralen Architektur von Summit gilt die Beschreibung der
Steuerelemente und des Meniis jedes Bereichs gleichermaBen fiir beide Parts eines
Multi Patches. Die Beschreibungen gelten gleichermaBen entweder fiir Part A oder
Part B, obwohl die Anpassungen jeweils nur fiir einen Part erfolgen, es sei denn,
MULTIPART CONTROL wird auf Both gesetzt.

Es ist wichtig zu betonen, dass es keinen Ersatz fiir das Experimentieren mit dem Gerét
gibt. Durch Anpassungen von Steuerelementen und einzelnen Parameternwahrend

des Anhérens unterschiedliche Patches, lernst du, was jeder Parameter bewirkt. Dies
kann ein Benutzerhandbuch in dieser Form nie leisten. Wir méchten dich ermutigen, die
Auswirkungen verschiedener Parameter in unterschiedlichen Patches zu erforschen. Du
wirst deutliche Unterschiede bei jeweils anderen Patches erkennen, abhéangig davon, wie
der spezifische Klang erzeugt wird.

Stimmen

Summit ist ein bitimbrales, polyphones Instrument mit 16 Stimmen. ,Polyphon* bedeutet
im Wesentlichen, dass du mehrere Noten auf der Tastatur spielen kannst, und dabei jede
angeschlagene Note ertont. ,Bitimbral“ bedeutet, dass die Patches von Summit tiber
zwei separate Parts verfligen, die vom Benutzer entweder als gemeinsame Einheit oder
vollstandig unabhéngig voneinander genutzt werden kénnen. Wenn du ein Single Patch
auswibhlst, arbeitet Summit als einzelner Synthesizer mit 16 Stimmen. Bei Multi Patches
verfiigst du weiterhin iiber 16 Stimmen, die aber nunmehr der mit je acht Stimmen fiir die
Erzeugung von Part A und Part B aufgeteilt werden.

Wihrend deines Spiels wird jeder Note eine oder mehrere ,Stimmen“ zugewiesen. Weil
Summit acht Stimmen pro Part unterstiitzt, werden dir oft eher die Finger als die Stimmen
ausgehen! Das héngt allerdings davon ab, wie viele Stimmen jeder Note zugewiesen
werden - vgl. dazu den Unison-Parameter im Voice-Menii auf Seite 23). Wenn du

Summit von einem MIDI-Sequenzer oder aus der DAW steuerst, kann sich die Stimmanzahl
erschopfen: Sequenzer haben im Unterschied zum Menschen keine begrenzte Anzahl
Finger. Obwohl dies vermutlich selten vorkommt, kénnen Benutzer gelegentlich ein
Phénomen beobachten, das mit dem Terminus ,Voice Stealing” (Stimmenklau) versehen
wird.

Die Alternative zum polyphonen ist das monophone Spiel. Bei einer monophonen
Spielweise ertént jeweils nur eine Note. Betétigst du eine zweite Taste, wahrend die erste
gedriickt bleibt, fiihrt dies zum Abbrechen der ersten Taste und zum Abspielen der Note
der zweiten Taste — und so weiter. Die letzte gespielte Note ist stets die einzig hérbare.
Alle friihen Synthesizer waren monophon. Wenn du also den Versuch unternimmst, einen
analogen Synthesizer aus den 1970er Jahren zu emulieren, solltest du die Klangerzeugung
eventuell auf die monophone Betriebsart stellen. Dieser Modus bedeutet fiir den Spielstil
eine gewisse Beschréankung, der aber zur Authentizitét beitragt.

Jeder der beiden Synthesizer von Summit kann seinen eigene Polyphonie-Einstellung
aufweisen: Wenn du unterschiedliche werkseitige Multi Patches auswiéhlst, kannst du
feststellen, dass fur die Parts A und B teils unterschiedliche Stimmmodi gewéhlt wurden.
Wieder andere Patches nutzen denselben Modus fiir beide Parts.

Die Auswahl des Polyphonie-Modus in Summit pro Part erfolgt tiber die Schaltflache fiir
den Voice Mode . Weitere Parameter fiir die Stimmeinstellungen und den Glide-Effekt
stehen im Voice-Menii bereit (vgl. dazu den gegeniiberliegenden Teil). Dort finden sich
auch Einstellungen im Zusammenhang mit einigen anderen Synthesizer-Funktionen.

VOICE

Moo € O Poly . g
Mono LD D Poly 2 . ® .
Mono2 € B .

as— [ |C3J e

Voice-Modus Glide On

Glide Time
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Wie die Bezeichnungen implizieren, arbeiten drei der méglichen Modi monophon und zwei
Modi polyphon.
1. Mono - Dies ist die normale monophone Betriebsart. Es ertént jeweils
nur eine Note, und zwar die zuletzt gespielte. Schlage testweise mehr als
eine Taste an — es erklingt nur die zuletzt gedriickte Note. Fiir jede Note
wird dieselbe Stimme oder werden dieselben Stimmen benutzt: Dies
bedeutet, dass jede gespielte Note die Stimmen erneut auslést, selbst wenn
die vorherige Note weiterhin ertént. Steht Glide auf ,On", tritt zwischen
zusammenhéngend gespielten Noten stets ein Portamento auf.

2. Mono 2 - dieser Modus funktioniert auf dieselbe Art und Weise wie
Mono. Im Unterschied werden die Stimmen beim Abspielen jeder
einzelnen Note im Rotationsverfahren zugewiesen. Anders als bei Mono
oder MonoLG hat dies (je nach Spielgeschwindigkeit) den Effekt, dass
dabei die individuelle Huillkurve jeder Note abgeschlossen werden kann.
Der wichtigste Vorteil des von Mono 2 ergibt sich bei der Nutzung von
Hiillkurven mit einer betrachtlichen Attack-Phasenlange: Die Hullkurve wird
stets zurlickgesetzt, wenn eine neue Taste angeschlagen wird. So arbeiten
analoge Hiillkurvengeneratoren allerdings nicht, sehr wohl aber viele digitale
Hiillkurven.

3. MonolLG - LG steht fiir Legato Glide. Dieser weitere alternative Mono-Modus
unterschiedet sich hinsichtlich der Art und Weise, wie Glide und Pre-Glide
funktionieren, von den anderen Modi. Im MonoLG-Modus arbeiten Glide und
Pre-Glide nur, wenn die Tasten im Legato-Stil gespielt werden, d. h. mit einer
Noteniiberlappung. Das getrennte Notenspiel bewirkt keinen Gleiteffekt. Wie
bei Mono werden fiir jede Note dieselben Stimmen wiederverwendet.

4. Poly - im polyphonen Modus kénnen bis zu 16 Stimmen eines Singles
Patches simultan erténen: In Abhéngigkeit davon, wie viele Stimmen im Patch
zugewiesen werden, bedeutet dies, dass bis zu 16 Noten simultan gespielt
werden kénnen (vermutlich hast du dafiir nicht gentigend Finger, aber ein
MIDI-Sequenzer wére dazu wahrscheinlich in der Lage!). Wenn du dieselbe
Note wiederholt spielst, wird jeder Note einer anderen Stimme zugeordnet. Du
hérst dann die einzelnen Hiillkurven jeder Note.

5. Poly2 - in diesem alternativen polyphonen Modus werden fiir das sukzessive
Abspielen derselben Note(n) dieselben Stimmen eingesetzt. Dabei werden
die Stimmen durch neue Noten abermals ausgel&st. Dies kann das Verhalten

=i-Modus die Noten

C, E und G beim Abspielen von Akkordformen mit &hnlichen Noten (z. B.

des Stimmenklaus dndern. Zum Beispiel werden im

A-Moll 7 bis C-Dur) zweimal sowie das A und das B, gespielt, d. h. insgesamt
acht Stimmen. Wenn du eine Melodie mit der anderen Hand spielst, wird eine
Stimme vom ersten Akkord entwendet, die eventuell das niedrigste A ist. Im
Poly 2-Modus werden das C, E und G nur einmal gespielt, womit drei Stimmen
zum Abspielen einer Melodie unbelegt bleiben.

Der Effekt der verschiedenen Polyphonie-Modi kann, abhéngig vom benutzten Patch und
Spielstil, recht subtil sein. Wir empfehlen Dirzu experimentieren!

Glide

Die Glide-Funktion von Summit sorgt dafiir, dass aufeinanderfolgend gespielte Noten von
einer zur ndchsten gleiten, statt unverziiglich in der Tonhshe zu springen. Dies wird mit
der Glide On-Taste aktiviert. Der Synthesizer erinnert sich pro Stimme an die letzte
gespielte Note, und das Gleiten — hoch oder herunter — beginnt ausgehend von der zuletzt
ausgeldsten Tonh6he jener Stimme, auch nachdem die Taste losgelassen wurde. Die
Dauer des Gleitvorgangs wird mit dem Regler Glide Time festgelegt: Der maximal
verfligbare Zeitraum des Gleitens betragt rund fiinf Sekunden.

Glide ist primar fiir den Gebrauch im Mono-Modus vorgesehen. Dort ist es besonders
effektiv. Es kann aber auch in den Poly-Modi zum Einsatz kommen. Die Arbeitsweise kann
dabei etwas unvorhersehbar ausfallen, da das Gleiten von der vorherigen Note ausgeht,
die nun von der gegenwdrtig abgespielten Note der zugeordneten Stimme benutzt wird.
Dies kann insbesondere bei Akkorden zu Unklarheit fiihren.

Parameter (Seite 2 des Voice-Meniis) zur
Betriebsbereitschaft von Glide auf Null eingestellt werden muss.

Beachte, dass der

Das Voice-Menii

Driicke Voice El, um das Voice-Menii zu 6ffnen. Dieses weist vier Seiten auf: Die Seiten
1 und 2 umfassen Parameter fiir die Intonation, wihrend die Seiten 3 und 4 andere
Synthesizer-Parameter aufzeigen (diese werden hier aufgrund logischer Konsequenzen
beschrieben).

Voice-Meni Seite 1:




Unison
Anzeige als:
Initialwert: 1
Regelbereich: 1,2,8,4,8

Unison kann durch eine Zuweisung zusétzlicher Stimmen (bis zu acht) fiir jede Note zur
+Verdickung" des Klangs genutzt werden. Sei dir jedoch der Tatsache bewusst, dass

das Stimmenreservoir begrenzt ist und bei zahlreichen zugewiesenen Stimmen die
Polyphonie des aktiven Parts reduziert wird. Mit vier Stimmen pro Note diirfen nur zwei
Noten vollstéandig polyphon zusammen gespielt werden. Werden weitere Noten gespielt,
greift der Stimmenklau , und die erste gespielte Note wird gestrichen. Wird Unison auf 8
eingestellt, arbeitet der aktuell ausgewahlte Part von Summit als monophoner Synthesizer
mit multiplen parallelen Stimmen.

Sofern die durch Unison Voices entstehende Begrenzung der Polyphonie
einschrinkend wirkt und die Oszillatoren mit Sigezahn (genutzt werden,
lasst sich ein dhnlicher Effekt durch die Nutzung der Parameter

t. im Oszillator-Meni erzielen. (In der Tat
und

und [

setzen einige Werkspatches diese Technik ein.
t

haben keine Auswirkung auf die Polyphonie.

Voice DeTune
Anzeige als:

Initialwert: 25
Regelbereich: 0 bis 127

Unison Detune ist nur dann wirksam, wenn . 1 auf einen Wert ungleich 1 eingestellt
wird. Mit dem Parameter wird festgelegt, in welchem AusmaB jede Stimme im Verhéltnis zu
den anderen verstimmt wird. Eine Verstimmung ist im Allgemeinen wiinschenswert, weil die

Ergénzung zusatzlicher ,identischer” Stimmen einen viel geringeren Effekt mit sich bringt.

Voice-Panning

Anzeige als:
Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

{ bietet dir ein Verfahren zur Kontrolle, wie separate Stimmen im Stereobild
auf Null gesetzt, werden alle Stimmen mittig

angeordnet werden. Wird L

=]

»gepannt®, was zu einem monophonen Klangbild fiihrt. Wird der Wert fii
erhéht, werden multiple Stimmen zunehmend nach links und rechts verteilt — ungerade
nummerierte Stimmen nach links und gerade nummerierte nach rechts.

Diagramm der Anordnung des Stereobilds bei vierstimmigem Unison mit mittig eingestelltem Lirii SF ez

Unison-Stimme 2 Unison-Stimme 1

Zentrum

Unison-Stimme 4 Unison-Stimme 3

Vollstandig links Vollstandig rechts

Diagramm der Anordnung des Stereobilds bei vierstimmigem Unison mit erhdhtem Lt i S i

Zentrum

Unison-Stimme 2 Unison-Stimme 1

Unison-Stimme 4 Unison-Stimme 3

Vollstandig links Vollstéandig rechts

Beachte, dass Liii =z weiterhin wirksam ist, selbst wenn der Wert fiir die
Uunisono-Stimmen auf 1 gesetzt ist: In diesem Fall wird eine einzelne gespielte Note
zentral im Stereobild angeordnet, wéhrend das Abspielen mehrerer Noten, abhangig
davon, ob die benutzte Stimme ungerade oder gerade nummeriert ist, zu einem ,Panning"
nach links oder rechts fiihrt. Bei einer solchen Verwendung werden die besten Ergebnisse

ad erzielt.

mit moderaten Betragen fiir L3

Voice-Meni Seite 2:

Pre-Glide
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: -12 bis +12

Bei einer Einstellung auf einen anderen Wert als Null hat Pre-Glide Prioritat vor Glide,
obwobhl es die Einstellung des Glide-Time-Reglers zur Festlegung der Dauer nutzt.
Beachte, dass Glide On gewdhlt werden muss, damit Pre-Glide arbeitet. F
wird in Halbtonen kalibriert. Dabei beginnt jede gespielte Note tatséachlich bei einer
chromatisch verwandten Note bis zu einer Oktave tiber (Wert=+12) oder unter (Wert=-
12) der Note, die der angeschlagenen Taste entspricht. Von hier gleitet die Note tiber den
mittels Glide Time-Regler festgelegten Zeitraums zur ,Zielnote". Dies unterscheidet sich
von Glide z. B. dadurch, dass zwei in einer Abfolge gespielte Noten jeweils ihren eigenen
Pre-Glide im Zusammenhang mit den gespielten Noten haben, und dass es zwischen den

Noten zu keinem Gleiten kommt.

Obwohl die Nutzung von Glide im Poly-Modus nicht empfohlen wird, wenn
mehr als eine Note gespielt wird, findet diese Beschrankung nicht auf
Pre-Glide Anwendung. Dies kann bei vollen Akkorden duBerst effektiv
sein.

Patch Level
Anzeige als:

Initialwert:

0 bis 127

Regelbereich:

Dies ist eine zusitzliche Pegelsteuerung, deren Einstellung im Patch gespeichert wird.
Dies erméglicht es dir, die Gesamtlautstérke jedes Patches so einzustellen, dass alle
benutzten Patches sich auf dem gewiinschten Pegeln befinden. Bei einem Wert von 0 wird
die Patch-Lautstéarke halbiert; bei einem Wert von 127 wird sie verdoppelt.

Voice-Menii Seite 3:

Post Filter Distortion
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter kontrolliert, wie viel Verzerrung dem Klang vor der Hullkurve nach dem
Filter, aber (entscheidend) vor dem Verstérker hinzugefiigt wird. Die Verzerrung bleibt
daher konstant, wenn der Verstérker allmahlich durch die Amplitudenhiillkurve gesffnet
und geschlossen wird, anders als bei jener Verzerrung, die per Regler im Effektbereich
als DISTORTION Level [68], ergénzt wird und die in der Signalkette auf den Verstérker
folgt. Beachte auch, dass sich diese Verzerrung vom Overdrive-Regler [62] im
Filterabschnittunterscheidet: Sie wird lediglich auf die durch das Filter durchgelassenen
Frequenzen Anwendung, wéhrend Filter Overdrive die Verzerrung auf das komplette
Frequenzspektrum vor dem Filter anwendet.

Filter-Divergenz
Anzeige als:
Initialwert: 0

0 bis 127

Regelbereich:

Dieser Parameter bildet den subtilen Effekt einer schlechten Filterkalibrierung nach,

den man teils bei friihen analogen Synthesizern findet. Der Filter fiir jede Stimme wird
absichtlich um einen anderen, festen Betrag verstimmt. Der Effekt tritt deutlicher zu Tage,
wenn sich das Filter nahe der Selbstoszillation befindet.
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External Audio Input Routing
Anzeige als:
Initialwert: Off

Off, PreFilt, PostFilt

Regelbereich:

Es kénnen Stereosignale von externen Geréten, die mit den externen Eingéngen von
Summit verbunden sind, entweder vor (PreFilt) oder nach (PostFilt) dem Filterbereich in
die Signalverarbeitungspfade jedes Synthesizers eingefiigt werden. Wird ein Multi Patch
ausgewihlt, kannst du unabhéngig voneinander wihlen, wie das externe Signal entweder
zu Part A oder Part B oder zu beiden weitergeleitet wird. Beachte , dass ein externes
Audiosignal nicht zu héren ist, wenn der VCA nicht ausgelost wurde. Wenn gegenwirtig
keine Noten gespielt werden, wird der VCA aktuell nicht durch die Tastatur ge6ffnet und es
passiert somit kein Audiosignal.

Bei der Nutzung von Summit mit externen Audiosignalen im Sinne eines

FX-Prozessors, kannst du die Mixer-Eingénge (Oszillatoren, Noise und

Ringmodulator) zuriickdrehen, damit deren Klénge nicht mit dem externen

Eingangssignal kombiniert werden. Wenn du dann eine Note gedriickt
héltst und Key Latch betatigst, bleibt der VCA standig offen, was eine kontinuierliche
Verarbeitung des externen Signals erméglicht.

Wenn du Summit zur Verarbeitung externer Audiosignale nutzen, ist es

wichtig zu beachten, dass sich die Anzahl der offen gehaltenen Stimmen

auf den Eingangspegel des externen Audiosignals auswirken kann. Je

mehr Stimmen offen gehalten werden, desto mehr ,Instanzen* des
externen Signals werden durch die Verarbeitung des Synthesizers geleitet. Werden zu
viele Stimmen eingesetzt, kann dies ein unerwiinschtes Clipping des Pegels hervorrufen.
Du solltest experimentieren. Die besten Ergebnisse liefern haufig eine oder zwei
ausgel6ste Noten.

Beachte, dass die externen Audioeingénge auch an den FX-Bereich weitergeleitet
werden kénnen. Diese Weiterleitung erfolgt vollstandig unabhéngig von jener, die tiber
- aktiviert wird, und wird im Menu Settings aktiviert. Siehe Seite 42.

Voice-Meni Seite 4:

Dualfilter-Optionen
Anzeige als:

LP>HP
LP>HP, LP>BP, HP > BP, LP + HP, LP + BP,
HP + BP, LP + LP, BP + BP, HP + HP

Initialwert:
Regelbereich:

Wie in der Beschreibung zum Filterbereich erldutert (siehe Seite 27), bietet Summit zwei
separate Filter, von denen jedes mittels des im Filterabschnitt verfligbaren Shape-Reglers
als Tief-, Band- oder Hochpass konfiguriert werden kann. Fiir die drei Einstellungen
LP, BP und HP, figt der Slope-Regler entweder ein Einzelfilter (12dB) oder zwei
identische Filter in Reihe geschaltet (24dB) in den Signalpfad ein. Wird Slope auf Dual
gesetzt, wird die vorstehend erwahnte Voice-Meniiseite angezeigt und Slope wird auf
12dB eingestellt.

Der i #-Parameter bietet neun weitere Filterkombinationen. Bei den ersten
drei, die ein ,>"-Symbol umfassen, werden zwei ungleiche Filter in Reihe geschaltet,
wihrend die anderen sechs, die mit ,+“- Symbol gekennzeichnet sind, mit parallelen
Filtersektionen arbeiten. Beachte, dass im Falle paralleler Konfigurationen die beiden Filter
vom selben Typ sein diirfen. Diese Dualfilter-Optionen sind gegentiiber konventionellen
Designs mit einem einzelnen konfigurierbaren Filter deutlich flexibler. Wahrend der
Hauptregler fur die Einsatzfrequenz weiterhin die Cutoff- oder Mlttenfrequenz beider
Filter anpasst, erméglicht der zweite Parameter auf dieser Seite, F 1 & =
Versatz zwischen den beiden Einsatzfrequenzen.

Kombinationen zweier Filter mit einer Reihen- und Parallelschaltung fiihren zu radikal
unterschiedlichen resultierenden Frequenzbildern. Bei Filtern mit Reihenschaltung ist der
kombinierte Effekt subtraktiv: Das heiBt, der Obertongehalt des Signals nach dem ersten
Filter wird bereits durch dessen Wirkung reduziert sein und dann durch das zweite Filter
erneut reduziert. Daher werden von beiden Filtern Frequenzen beseitigt. Umgekehrt kann
der kombinierte Effekt aus parallelen Filtern als additiv angesehen werden, weil dasselbe
Signal beiden Filtern als Quelle dient. So kénnen, abhangig von den Einstellungen,
bestimmte Frequenzen durch ein Filter beseitigt werden, wéhrend diese das andere
Filter passieren. Generell fiihrt eine parallel verschaltete Filterkombination vermutlich zu
einem Frequenzgang mit einer Spitze oder einem Abfall zwischen den Frequenzen der
beiden Filter. Dabei kann durch die Kombination zweier Filter verschiedenen Typs eine
umfangreiche Palette an Resultaten erzeugt werden. Der Wert des ,Trennungsparameters®,

(siehe unten), hat zudem eine groBe Auswirkung auf den sich ergebenden

Frequenzgang.
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Filterfrequenztrennung
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: -64 bis +63

Zwei Filter, die durch die Auswahl einer der Dualfilter-Optionen entweder in Reihe

oder parallel konfiguriert sind, kénnen unterschiedliche Einsatzfrequenzen aufweisen.
Die Differenz — oder Trennung - der beiden Filterfrequenzen wird mit dem F’arameter

Einsatzfrequenz auf. Posmve Werte fiir f mlndern die Frequenz des ersten
Filters bei gleichzeitiger Erhéhung der Einsatzfrequenz des zweiten Filters. Dadurch
werden die Frequenzkurven der beiden Filterbereiche ,getrennt”. Umgekehrte gilt bei
negativen Werten: Die Einsatzfrequenz des ersten Filters steigt, wahrend die Frequenz des
zweiten Filters sinkt, sodass sich die Frequenzen effektiv ,tberkreuzen®.

Der hérbare Effekt dieser Optionen héngt wesentlich von den beiden tiber i 1
ausgewidbhlten Filtertypen ab. Das ,erste” und ,zweite" Filter sind die beiden Filter,

die in der Einstellung zu + aufgefiihrt werden. Wir
beispielsweise auf HP + BP gesetzt, ist das ,erste” Filter ein Hochpass und das zweite

Filter ein Bandpass.

Bei allen Dualfilter-Optionen weist die aus der Kombination resultierende Frequenzkurve
zwei Wendepunkte auf, sobald F

auf einen Wert ungleich Null gesetzt

wird und damit beiden Filtern unterschiedliche Einsatzfrequenzen verliehen werden. Mit
der Einsatzfrequenz wird, ungeachtet der Trennung, stets die Gesamtfilterkombination
angepasst. Diese behalt jedoch den ,Versatz" zwischen den beiden Einsatzfrequenzen als
konstanten Oktavenwert bei, sofern dieser variiert wird.

Die Oszillatorsektion

N
N
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Der Oszillatorbereich fir jeden der beiden Summit-Synthesizer besteht aus drei
identischen Oszillatoren, die jeweils Uber ihre eigenen Satze von Steuerelementen
verfiigen. Daher finden die folgenden Beschreibungen gleichermafen auf jeden der
Oszillatoren Anwendung.

Oszillator-Wellenform
Mit dem Taster Wave wird eine der fiinf Wellenformen-Optionen ausgewahlt: vier
Eintrage stellen die geldufig elementaren Wellenformen, "\ Sinus (Sine), A Dreieck




(Triangle), A (steigender) Sdgezahn (Sawtooth) sowie [Tl Rechteck/Puls (Square/Pulse).
Die fiinfte Option, More, ermdglicht die Auswahl aus einer Palette von 60 Wavetables, auf

die mittels des | [fimiz-Parameters im Osc-Menti zugegriffen werden kann. Die LEDs
sind eine Bestétigung fiir die aktuell gewahlte Wellenformoption. Beachte, dass die Anzeige

unmittelbar auf das Osc-Menii wechselt und dabei den izt :-Parameter fur den

gerade eingestellten Oszillator anzeigt, sobald More ausgewdhlt wird. (vgl. dazu xxx).

Oszillator-Tonhohe

Die drei Steuerelemente Range , Coarse und Fine E bestimmen die
grundlegende Frequenz (oder Tonhshe) des Oszillators. Die Auswahl erfolgt iiber die
Range-Taste unter Verwendung herkémmlicher ,Orgelregister”, wobei 16" zur niedrigsten
Frequenz und 2" zur héchsten Frequenz fiihrt. Jede Verdopplung der Registerléange halbiert
die Frequenz und fiihrt zu einer Abwiartstransponierung der gespielten Noten um eine
Oktave auf der gleichen Position der Klaviatur. Wird Range auf 8" eingestellt, befindet
sich die Tastatur auf Konzertstimmung, wobei sich das mittlere C in der Mitte befindet. Die
LEDs bestétigen die aktuell gewahlte Registerlage.

Mit den Drehreglern Coarse und Fine wird die Tonhohe iiber eine Bandbreite von *1
Oktave bzw. £1 Halbton eingestellt. Auf dem OLED-Display wird der Parameterwert
fir Coarse in Halbténen (12 Halbténe=1 Oktave) und Fine in Prozent (100 Prozent=1
Halbton) angegeben.

Summit ist weder auf herkémmliche ,westliche* Notenintervalle noch auf die normierte,
gleich temperierte Skala beschrénkt. Du kannst die Tastatur mithilfe der Tuning-Tabellen
auf nahezu jegliche Art und Weise neu programmieren. Diese Tuning-Tabellen werden auf
Seite 26 detailliert beschrieben.

Tonhéhenmodulation

Die Frequenz der beiden Oszillatoren kann tiber eine Modulation durch LFO 2 und/
oder die Modulationshdillkurve 2 variiert werden. Die beiden Pitch-Regler, Mod Env
2 Depth und LFO 2 Depth steuern die Tiefe — oder Intensitat der jeweiligen
Modulationsquellen. (Unter Verwendung der Modulationsmatrix stehen viele andere
Méglichkeiten zur Tonhdhenmodulation bereit — siehe Seite 38.)

Jeder Ostzillator verfiigt tiber eine Intensitatssteuerung zur Modulation tiber
Modulationshiillkurve 2. Uber die Hiillkurven-Modulation ergeben sich interessante Effekte,
bei denen sich die Tonhéhe des Oszillators tiber die Wiedergabedauer einer Note dndert.
Bei einem Mod Env 2-Parameterwert von 30 wird die Tonhéhe fiir den maximalen Pegel
der Modulationshiillkurve (z. B. wenn Sustain den Héchstwert erreicht) um eine Oktave
verschoben. Negative Werte kehren die Richtung der Tonhéhenvariation um. D. h. die
Tonhéhe fillt dann wihrend der Attack-Phase der Hiillkurve, sofern Mod Env 2 einen
negativen Wert aufweist.

Jeder Ostillator verfiigt tiber eine Intensitatssteuerung zur Modulation durch LFO 2. Durch
Ergénzung einer LFO-Modulation kann ein angenehmes Vibrato hinzugefiigt werden, wenn
eine Dreieck-LFO-Wellenform zur Anwendung kommt und die LFO-Geschwindigkeit weder
zu hoch noch zu niedrig ausfillt. Bei einer Sdgezahn- oder Rechteck-Wellenform fiir den
LFO ergeben sich drastischere und ungewéhnliche Effekte. Die Tonh6he der Oszillatoren
kann um fiinf Oktaven variiert werden. Dabei ist der Depth-Regler fiir LFO 2 so kalibriert,
dass er bei niedrigeren Parameterwerten mit einer genaueren Auflésung arbeitet (kleiner
als £12), da dies fiir musikalische Anwendungen grundsiétzlich besser geeignet ist.

Bei negativen Intensitatswerten fiir LFO 2 wird die LFO-Wellenform umgekehrt. Die
Auswirkung ist dabei bei nicht sinusférmigen LFO-Wellenformen offensichtlicher. So
bewirkt beispielsweise ein positiver Depth-Wert fiir eine abfallende Sagezahn-LFO-
Wellenform eine Minderung und danach einen scharfen Anstieg der Oszillator-Tonhéhe,
bevor eine erneute Minderung eintritt. Weist Depth aber einen negativen Wert auf, wird die
Tonhohenvariation ins Gegenteil umgekehrt.

Kontur der Wellenform

Mit Summit kannst du die Form der ausgewéhlten Wellenform modifizieren. Damit &ndert
sich dann der Obertongehalt und somit die Klangfarbe des erzeugten Klangs. Der Grad
der Modifikation oder die Abweichung von der urspriinglichen Wellenform kann sowohl
manuell verandert als auch moduliert werden. Die Modulationsquellen, die mithilfe der
Nutzung der Panel-Steuerelemente zur Verfiigung stehen, sind Mod Env 1 und LFO 1. Jede
sonstige Modulationsquelle kann unter Verwendung der Modulationsmatrix ausgewahlt
werden - vgl. dazu Seite 38.

Die Schaltflache Source fiihrt zur Zuweisung des Shape Amount-Reglers

zur Anpassung des Umfangs der Wellenformverénderung durch eine der drei Quellen.
Beachte, dass alle drei méglichen Quellen — Manual, Mod Env 1 und LFO 1 in beliebiger
Kombination, jeweils mit einem anderen Wert fiir Shape, benutzt werden kénnen: lhre
Auswirkung ist additiv.

Bei einer Einstellung auf Manual, kannst du mit Shape die Kontur der Wellenform direkt
abindern. Die Parameterbandbreite reicht von -63 bis zu +63, wobei O fiir eine unveridnderte
Wellenform steht. Der Klangeffekt von Shape hangt von der benutzten Wellenform ab.

Wird Sinus als Wellenform ausgewéhlt, bewirkt ein Wert ungleich Null fir den Shape-
Parameter, dass die Sinuswelle asymmetrisch wird, was zur Hinzufiigung von Oberténen
fuihrt. Die Variation von Shape mit einem Dreieck oder Sagezahn fiihrt ebenfalls zur
Anderung der Wellenform und damit des Obertongehalts.

Wenn Rechteck/Puls als Wellenform ausgewéhlt wird, verandert Shape die Pulsbreite:

Ein Wert von 0 liefert dabei einem 1:1 Rechteckwelle. Das Timbre des ,kantigen*

Sounds der Rechteck-Wellenform kann veréndert werden, indem du die Pulsbreite bzw.
das Symmetrieverhaltnis innerhalb der Wellenform &nderst. Extreme Einstellungen fiir
Shape im oder entgegen des Uhrzeigersinns erzeugen sehr enge positive oder negative
Pulswellen, wobei der Klang bei hohere Werten diinner und ,nasaler” wird. Bei einem Wert
vollstandig entgegen des Uhrzeigersinns (Parameterwert -64), nimmt die Rechteckwelle
eine Einschaltdauer von 0% an und ist daher ausgeschaltet. Bei einer Anderung auf dieses
MaB, z. B. durch eine LFO-Modulation, kann der Oszillatorwellenform ein rhythmischer
Charakter hinzugefiigt werden.

Wird Wave auf More eingestellt, sorgt der Parameter Shape fiir ein Durchfahren
der Wellenformen eines Wavetables (der tiber den WaveMore-Parameter im Osc-Menii
ausgewdhlt wird). Hierbei wird eine Interpolation iiber die fiinf per Index hinterlegten
Wellenform des ausgewahlten Wavetables hinweg vorgenommen, um ein ,Morphing*
zweier aneinandergrenzender Eintrage zu bewirken: Der daraus resultierende Klangeffekt
varriert in hohem MaBe in Abhangigkeit vom aktiven Patch und dem eingesetzten
Wavetable. Hinter jedem Wavetable steht eine Bank mit fiinf Wellenformen, zwischen
denen der Benutzer eine Interpolation tiber den Shape-Regler vornehmen kann. Wir
empfehlen dir, mit Anderungen von Shape mit unterschiedlichen Wellenformen zu
experimentieren, um die Auswirkung anzuhéren und kennenzulernen. Vgl. dazu auch die
-Mentioption.

unten beschriebene

Die Kontur der Wellenform kann ferner wahlweise durch Mod Env 1 oder LFO 1 (oder
beide) moduliert werden, wobei der Umfang der Wellenform-Verénderung jeweils

durch die Parameter Source und Shape justierbar ist. Bei Pulswellenformen héngt der
Klangeffekt der LFO-Modulation in hohem MaBe von der eingesetzten LFO-Wellenform
und Geschwindigkeit ab, wahrend die Nutzung der Hiillkurvenmodulation einige gute
Toneffekte generieren kann, bei der sich der Obertongehalt der Note im Zeitverlauf andert.

Das Oszillator-Menii
Die folgenden zusétzlichen Oszillatorparameter stehen im Osc-Menii zur Verfiigung. Jeder
der drei Oszillatoren weist zwei Meniseiten auf. Die fiir jeden Oszillator zur Verfligung

stehenden Parameter sind dabei identisch. Es existieren zudem zwei weitere Seiten (i
1/8 und 2/8) mit Parametersteuerungen, die fiir alle drei Oszillatoren gemeinsam

Ubergreifende Oszillatoreinstellungen:

Die auf den Common Menii-Seiten verfiigbaren Parameter beeinflussen alle drei
Oszillatoren gleichermaBen.

Die Standardmeniianzeige wird nachstehend wiedergegeben:

Diverge
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

Jede Stimme wird von drei Oszillatoren innerhalb des FPGA generiert, womit Summit
tiber insgesamt 24 Oszillatoren verfligt. Diverge wendet auf jeden dieser 24 Oszillatoren
geringe unabhéngige Tonhchenverdnderungen an. Diese Einstellung bewirkt, dass

jede Stimme eine eigene Feinstimmung aufweist. Der Klang erhalt damit eine weitere
interessante Farbgebung, die dem Synthesizer Lebendigkeit einfl6Bt. Der Parameter legt
das AusmaB der Abweichungen fest.

Versuche, BendRange fiir jeden der drei Oszillatoren auf verschiedene
Werte einzustellen. Dies kann interessante Dreiklangehervorrufen, wenn
das Pitchwheel bewegt wird.

Oszillator Drift
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: 0 bis 127
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Summit verfligt tber einen dedizierten, niederfrequenten Oszillator, der zur Anwendung
leichter maanderformiger Verstimmungen der drei Oszillatoren eingesetzt werden kann.
Hiermit kann eine Oszillatordrift traditioneller spannungsgesteuerter analoger Synthesizer
emuliert werden: Durch den Einsatz eines gesteuerten Umfangs an Verstimmung werden
die Ostzillatoren leicht untereinander verstimmt, wodurch dem Klang ein ,vollerer
Charakter verliehen wird. Anders als bei Diverge, dndert sich der Drift-Effekt im Zeitverlauf.

Tuning Tabelle
Anzeige als: Turiims
Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 16

Summit arbeitet normalerweise mit einer konventionell gestimmten Klaviertastatur. Die
Daten, die sich auf die Relation der Tastaturnoten (oder die Noten eines anderen, mit
Summit verbundenen MIDI-Geréts) die Tonhéhenintervalle zwiscxhen den Oszillatoren
bezieht, werden als Tuning-Tabelle bezeichnet: Der Standardwert entspricht der Tabelle

0, die nicht bearbeitet werden kann. Mit dem Parameter & kannst du eine

von 16 alternativen Tuning-Tabellen auswéhlen, die du mittels Novation Components an
Summit senden oder selbst gestalten kannst. Weitere Informationen zur Erstellung einer
Tuning-Tabelle findest du auf Seite 26. Beachte, dass alle 16 Tuning-Tabellen anféanglich
Kopien der Tuning-Tabelle 0 sind, sodass ihr Effekt erst horbar wird, sobald abweichende
Tabelleneintrage erstellt worden sind.

Key Sync
Anzeige als:
Initialwert: Off
Regelbereich: Off oder On
Wenn } = auf ausgestellt ist, arbeiten die drei Oszillatoren von Summit frei. Selbst,

wenn sie prézise auf dieselbe Tonh6he eingestellt worden sind, arbeiten sie eventuell
untereinander nicht phasensynchron. Dies spielt oftmals keine Rolle. Werden allerdings
der Ringmodulator oder FM-Effekte genutzt, erzeugt eine solche Phasenverschiebung
eventuell nicht das gewiinschte Ergebnis. Um dies zu vermeiden, kann KeySync
eingeschaltet werden. Die Stellung ,On" gewéhrleistet, dass die Oszillatoren ihren
Wellenformenzyklus stets bei einem Tastendrucks starten.

Tiefpass-Noisefilter

Anzeige als: Hiod
Initialwert: 127
Regelbereich: 0 bis 127

Zusétzlich zu den drei Oszillatoren hat Summit auch einen Rauschgenerator integriert.
Rauschen ist ein bekannter Signaltyp, der eine umfassende Bandbreite an Frequenzen
umfasst. Das Noise-Filter agiert als Tiefpass: Es beschrankt die Bandbreite des
Rauschens und éndert dessen Klangcharakter. Du kannst die Einsatzfrequenz des Filter
entsprechend deiner Anforderungen anpassen. Der Standardwert des Parameters liegt
bei einem Wert von 127 - bei einem vollstandig gedffnetem Filter. Beriicksichtige, dass
der Rauschgenerator lber einen eigenen Eingang am Mixer verfuigt. Damit du ihn isoliert
héren kannst, muss sein Eingang aufgedreht und die Oszillatoreingange heruntergeregelt
werden. (Siehe ,Mixer* auf Seite 27)

Hochpass-Noisefilter
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: 0 bis 127

Dieses Filter hat dieselbe Funktion wie i
Hier passieren folglich hohere Frequenzen das Filter, wenn der Parameterwert erhsht
wird. Gleichzeitig werden tiefe Freugnezen zunehmen abgesenkt. Der Standardwert des
Parameters in Hohe von Null sorgt fiir eine ,vollstandig Offnung" des Filters. In der Praxis
ergibt sich dadurch, dass jede Stimme ihre eigene Feinstimmung aufweist.

Oszillatorspezifische Parameter:

Die Standardmeniianzeigen fiir Oszillator 1 werden nachstehend beschrieben:

26

, arbneitet allerdings als Hochpassfilter.

Weitere Wellenformen
Anzeige als: fore
BS sine (Sinus)
Auf Seite 45 findest du eine Ubersicht tiber die
Wavetables.

Initialwert:
Regelbereich:

Summit enthalt einen umfangreichen Satz an Wavetables, die eine Erzeugung einer
deutlich umfangreicheren Klangpalette als mit einfachen Sinus-, Dreiecks-, Sdgezahn- und
Pulswellenformen erméglichen. Hinter jedem Wavetable verbirgt sich eine Bank mit fiinf
maBgeschneiderten Wellenformen, zwischen denen der Benutzer mit dem Regler Shape
interpolieren kann. Mit dem ot
Oszillator gewahlt, sofern dessen Wave-Parameter auf More gesetzt wird. Der Name
des Wavetables erscheint in der zweiten Zeile des Displays und gibt einen Hinweis auf den
Charakter des Klangs. Wie bei vielen anderen Aspekten von Summit gilt auch hier, dass
du das beste Verstandnis fir Wavetables durch Herumexperimentieren und insbesondere

Parameter wird der Wavetable fiir den

durch Einstellungen am Shape-Regler entwickelst. In vielen Féllen dndert dies den
Klangcharakter der gewéahlten Wellenform auf recht dramatische Weise.

Single Fixed Note
Anzeige als:
Initialwert: Off

Off, C-2 bisD# 5

Regelbereich:

Einige Klangen héngen nicht von einer chromatischen Tonh&he ab. Beispiele hierfiir
wiren bestimmte Perkussionskldnge (z. B. Bassdrums) und Klangeffekte wie z. B.

ein Lasergewehr. Es ist méglich, einem Patch eine feste Note zuzuordnen, damit die
Betatigung einer Taste auf der ganzen Tastatur denselben Klang erzeugt. Die Tonhéhe, auf
der der Klang basiert, kann jedeHalbtonnote in einem Bereich von mehr als acht Oktaven
sein. Off gestellt, verhilt sich die Tastatur wie immer. Wird er auf einen anderen Wert
gesetzt, spielt jede Taste den Ton mit dem Wert der entsprechenden Tonh6he ab.

Die Bandbreite des Pitchwheels
Anzeige als:
Initialwert: +12
Regelbereich: -24 bis +24

Mit dem Pitchwheel fiir die Klaviatur kann die Tonhéhe fiir jeden der drei Oszillatoren um

bis zu zwei Oktaven nach oben oder unten verandertwerden kann einen
unterschiedlichen Wert fiir jeden Oszillator aufweisen. Die Skalierung erfolgt in Halbténen.
Bei dem Standardwert von +12 erhoht die Bewegung des Pitchwheels nach oben die
Tonhéohe der gespielten Noten um eine Oktave. Die Bewegung nach unten verschiebt sie

um eine Oktave abwirts. Die Einstellung des Parameters auf einen negativen Wert fiihrt zu

einer Umkehr der Arbeitsrichtung des Pitchwheels. Du wirst herausfinden, dass bei vielen
werkseitigen Patches dieser Parameter entweder auf +12 steht, was dem Pitchwheel einen
Arbeitsbereich von £1 Oktave verleiht, oder auf +2 fiir einen Arbeitsbereich von £1 Ganzton.

Versuche, BendRange fiir jeden der drei Oszillatoren auf unterschiedliche
Werte einzustellen. Dies kann interessante Dreiklangehervorrufen, wenn
das Pitchwheeltriad bewegt wird.Dies kann interessante Dreiklange
hervorrufen, wenn das Pitchwheel bewegt wird.

Oscillator Sync
Anzeige als: =
Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

Die Ostzillatorsynchronisation ist eine Technik, bei der ein Oszillator (Master) zum

Einsatz kommt, um einem anderen (Slave) Oberténe hinzuzufiigen. Summit sieht eine
Ostzillatorsynchronisation mittels der Implementierung eines virtuellen Oszillators fiir jeden
der drei Hauptoszillatoren vor. Die virtuellen Oszillatoren sind akustisch nicht vernehmbar,
allerdings wird ihre Frequenz genutzt, um jene des Hauptoszillators erneut auszulésen. Mit

dem #1i-Parameter wird der Frequenzversatz des virtuellen Oszillators im Verhéltnis
zum (hérbaren) Hauptostzillator gesteuert. Diese Technik erzeugt eine interessante Palette
an Klangeffekten. Die Charakteristik des sich ergebenden Klangs dndert sich mit dem
Parameterwert, da die Frequenz des virtuellen Oszillators proportional zur Frequenz

des Hauptoszillators zulegt, wenn sich der Parameterwert erhéht. Betragt der Wert fiir

= ein Vielfaches von 16, dann stellt die Frequenz des virtuellen Oszillators einen
musikalischen Oberton der Frequenz des Hauptoszillators dar. Der Gesamteffekt ist eine
Transposition des Ostzillators, die die Obertonreihe nach oben verschiebt, wobei Werte
zwischen Vielfachen von 16 diskordantere Effekte bewirken.

0sC2

OSC 1 (MASTER)

OSC 2 (SLAVE)



Vsync kann fiir einige oder sdmtliche Oszillatoren mithilfe der
Modulationsmatrix gesteuert werden. Weitere Informationen zur Nutzung
der Matrix findest du auf Seite 38.

Versuche, Vsync mithilfe des LFO fiir ein optimales Ergebnis zu
modulieren. Versuche auch, den MOD-Regler zur Echtzeitsteuerung
einzusetzen.

Sédgezahndichte
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter beeinflusst lediglich die Sagezahnwellenformen. Er fiigt der Wellenform
effektiv Kopien der Oszillatorwellenform hinzu. Dafiir werden zwei zusétzliche virtuelle
Oszillatoren benutzt, die bei niedrigen bis mittleren Werten einen ,dickeren “ Klang
erzeugen. Werden die virtuellen Oszillatoren allerdings leicht verstimmt (vgl. dazu
nachfolgend Density Detuning), kann ein interessanterer Effekt erzielt werden.

Density Detuning
Anzeige als:

Initialwert:
Regelbereich:

0 bis 127

Dieser Parameter sollte im Zusammenhang mit dem Parameter ,Sawtooth Density" benutzt
werden. Er fiihrt zur Verstimmung der virtuellen Oszillatoren. So wird nicht nur ein dichterer
Klang erzeugt, sondern auch Schwebungen erzielt.

Die Parameter Sawtooth Density und Density Detuning kénnen zur
Klangverdichtung und zur Simulation des Effekts zusatzlicher Stimmen
genutzt werden. Die Parameter ,Unison“ und ,Unison Detune” im
Voice-Menii kénnen verwendet werden, um einen sehr dhnlichen Effekt zu
bewirken. Ein Einsatz von ,Density" sowie ,Density Detune” hat aber den
Vorteil, dass kein Bedarf besteht, zusitzliche Stimmen zu nutzen.

Die Ausgénge der verschiedenen Klangquellen kénnen in beliebigen Verhéltnissen
miteinander zu einem Synthesizerklang gemischt werden. Hierfiir kommt ein Standard-5-in-
1-Monomischer zum Einsatz.

Die drei Oszillatorenausgénge, der Ausgang des Rauschgenerators, und der des
Ringmodulators verfligen jeweils tiber Pegelsteller, Osc 1 , Osc2 E, Osc3
Noise [42] und Ring 1*2 [41].
Gain , mit dem der Ausgangspegel des Mischers festgelegt wird. Weil der Mixer
dem Hiillkurvenbereich vorangeht, skaliert dieses Steuerelement die DAHDSR-
Amplitudenhiillkurve.

Es gibt auch einen Master-Lautstarkeregler, VCA

Summit kann im Mixerbereich Pegel erzeugen, die zu Ubersteuerungen
fiihren kénnen, wenn alle Quellen auf Maximum gestellt werden. Es ist
eventuell erforderlich, die Pegel entweder durch ein Absenken der Quellen
oder durch eine Absenkung des VCA Gain-Reglers ins Gleichgewicht
zu bringen, um sicherzustellen, dass keine hérbaren Ubersteuerungen
entstehen.

Der Filter-Bereich
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Das Summensignal aus dem Mixer und etwaiger extern eingespeister Audiosignale wird in
den analogen Filterbereich geleitet. Das Filter wird zur Modifikation des Oberwellengehalts
dieser Klangzusammensetzung genutzt. Im Single-Modus hat das Filter Einfluss auf alle
Stimmen: Im Multi-Modus kannst du den beiden Parts verschiedene Filtertypen zuordnen.
Die Summit-Filter sind analog ausgefiihrt und verfiigen tiber eine umfangreiche Reihe an
Konfigurations-, Modulations- und Steuerungsméglichkeiten.

Filtertyp und Slope

Mit der Shape-Taste wird einer der drei Filtertypen ausgewéhlt: Tiefpass (LP),
Bandpass (BP) oder Hochpass (HP). Eine vierte Option, Dual verschafft einen Zugang zu
einer groBen Palette weiterer Filterkonfigurationsméglichkeiten tiber das Voice-Menti.
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Der Filterbereich fiir jeden der beiden internen Synthesizer in Summit wurde mit analogen
Filtern mit einer Flankensteilheit von 12dB/Oktave entwickelt: Jede gespielte Stimme
umfasst zwei solcher Filter. Der Taster fiir die Flankensteilheit - regelt den Grad der
Unterdriickung von Frequenzen auBehalb der Einsatzfrequenz. In der 12 dB-Einstellung
wird nur ein Filter im Signalweg platziert, wahrend bei 24 dB, zwei seriell kaskadierte
Filterbereiche zum Einsatz kommen, was zu einer héheren Flankensteilheit fiihrt. Frequenzen
auBerhalb der Einsatzfrequenz werden bei einer Einstellung von 24 dB stirker bedampft.
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Die Einstellungen zur Flankensteilheit sind nur relevant , wenn ein Tiefpass-, Bandpass-
oder Hochpassfilter tiber die Taste Shape ausgewihlt wird. Die nachstehenden
Diagramme veranschaulichen den Effekt des Slope-Parameters, wenn Shape auf LP
eingestellt wird (dasselbe Prinzip findet auf BP und HP Anwendung):
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Wird Shape auf Dual gesetzt, wird die Seite 4 des Voice-Meniis auf dem OLED
dargestellt und Slope auf 12 dB gesetzt (Beachte: die Slope-LEDs kénnen dabei

immer noch 24 dB anzeigen, wenn dies die letzte Einstellung mit einer ausgewahlten
Einzelfilterkonfiguration war). Auf dieser Meniiseite kannst du die beiden Filterabschnitte
auf verschiedene andere Arten kombinieren, insbesondere durch die der Méglichkeit, zwei
unterschiedliche Filtertypen zu kombinieren.

Uber das Voice-Menii stehen viele zusitzliche Filterkonfigurationen zur
Verfigung. Vgl. dazu die Dual Filter Options und die Filter Frequency
Separation auf Seite 24
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Einsatzfrequenz

Der groBe Drehregler Einsatzfrequenz legt die Cutoff-Frequenz des Filters fest,
wenn Shape auf HP oder LP gesetzt wird. Wird BP ausgewahlt, legt Frequency die
Mittenfrequenz des passierenden Freugnezbereichs des Filters fest.

Durch ein manuelles Veréndern der Filterfrequenz erhalt nahezu jeder Klang einen Verkauf
von ,von hart zu weich*.

Die Auswirkung des Frequeny-Reglers sind komplexer, wenn Shape auf Dual gesetzt
und eine der Dualfilter-Kombinationen ausgewahlt wird. Weitere Einzelheiten kannst du
dem Abschnitt zum Voice-Menu auf Seite 22 entnehmen.

Resonanz

Der Resonanz-Regler fligt dem Signal in einem schmalen Frequenzband rund um die
Einsatzfrequenz des Filters eine Verstarkung hinzu. Es kann den Effekt beim Durchfahren
des Filterbereichs erheblich steigern. Die Steigerung der Resonanz ist ein gutes Mittel,

um die Modulation der Einsatzfrequenz hervorzuheben und damit einen kantigen Klang

zu generieren. Die Erh6hung der Resonanz akzentuiert zudem die Arbeitsweise des
Frequency-Reglers in Form einer ausgepragteren Auswirkung.

Cutoff-Frequenz

Lautstarke

Tiefpass 24 dB
mit Resonanz

Frequenz

Eine héhere Resonance-Einstellung kann den Ausgangssignalpegel — die Synthesizer-
Lautstarke — deutlich erhéhen und in einigen Féllen zu einem unerwiinschten Clipping
von Ténen (Clipping) fiihren. Dies kann durch eine Anpassung von VCA Gain
ausgeglichen werden.

Filtermodulation

Der Frequenzparameter des Filters kann — mithilfe der physischen Steuerelemente - tiber
den Ausgang von LFO 1, die Amplitudenhiillkurve, die Modulationshiillkurve 1, Oszillator 3
oder eine Kombination aus diesen Elementen moduliert werden.

Die Modulation tiber LFO 1 wird mittels des LFO 1 Depth-Reglers und tiber den Env
Depth-Regler fiir eine der beiden Hiillkurven gesteuert. Der Env Depth-Regler wird
der Amplitudenhiillkurve durch die Auswahl von Amp Env mit der Source-Taste und
der Modulationshiillkurve 2 durch die Einstellung von Source auf Mod Env zugeordnet.
Beide Modulationsquellen kénnen gleichzeitig eingesetzt werden, wobei der Env Depth-
Regler lediglich die aktuell ausgewéhlte Hiillkurve anpasst. Wie bei vielen anderen
Routings zu Szwischen Synthesizer-Bereichen kénnen mithilfe der Modulationsmatrix
etliche weitere Optionen fiir die Filtermodulation erforscht werden (siehe Seite 38).

Beachte, dass nur ein LFO - LFO 1 - fiir die Filtermodulation tiber die Steuerelemente
der Bedienoberflache zur Verfiigung steht. (LFOs 2-4 kénnen gepatcht werden, um das
Filter mithilfe der Modulationsmatrix zu modulieren.) Die Filterfrequenz kann um bis zu acht
Oktaven variiert werden.

Negative Werte fiir LFO 1 Depth invertieren die modulierende LFO-Wellenform.

Dieser Effekt wird bei nicht sinusférmigen LFO-Wellenformen und niedrigen LFO-
Geschindigkeiten offensichtlicher. Bei positiven Depth-Werten ruft eine fallende
Sagezahn-LFO-Wellenform einen Abfall der Filterfrequenz und danach einen abrupten
Anstieg hervor, bevor sie dann wieder sinkt. Weist Depth hingegen einen negativen Wert
auf, erfolgt die Veranderung der Filterfrequenz umgekehrt.

Die Modulation der Filterfrequenz durch einem LFO kann ungewéhnliche ,Wah-Wah*“-artige
Effekte hervorrufen. Wird LFO 1 auf eine sehr niedrige Geschwindigkeit eingestellt, kann
dem Klang graduell ein hérter und dann weicher werdender Charakter hinzugefiigt werden.

Wird die Filteraktion durch eine Hiillkurve ausgeldst, &ndert sich der Filterverlauf, wahrend

die Note ertént. Durch die umsichtige Anpassung der Hiillkurven-Parameter kénnen diverse
angenehme Klange erschaffen werden. So lasst sich etwa bewirken, dass sich der spektrale
Gehalt des Klangs wahrend der AttackpPhase der Note vom Ausklang erheblich unterscheidet.
Mit Env Depth kannst du die , Intensit4t" und ,Richtung* der Modulation kontrollieren: Je hther
der Wert ist, desto gréBer der Frequenzbereich, der mit dem Filter tiberstrichen wird. Positive
und negative Werte lassen das Filter in entgegengesetzte Richtungen arbeiten (Sweep). Das
hérbare Resultat wird zusatzlich durch den benutzten Filtertyp modifiziert.

Summit erméglicht eine direkte Modulation der Filterfrequenz mithilfe von Oszillators

3: Dieser wird tiber den Regler Osc 3 Filter Mod - gesteuert. Die Intensitét des
resultierenden Effekts hangt von der Einstellung des Steuerelements ab, aber nahezu alle
Parameter von Ostzillator 3 — Bandbreite, Tonhéhe, Wellenform, Pulsbreite und zusitzlich
jede auf den Oszillator angewendete Modulation — kénnen auf das Verhalten des Filters
einen deutlich hérbaren Einfluss nehmen.

Versuche, Osc 3 Filter Mod hinzuzufiigen, wahrend du die Tonhshe von
Oszillator 3-Tonhshe gleitend verénderst.




Filter Tracking

Die Tonhshe der gespielten Note dazu genutzt werden, die Einsatzfrequenz des Filters zu
veréndern. Dieser Zusammenhang ergibt sich aus der Stellung des Key Tracking-Reglers
. Beim Maximalwert (127) verschiebt sich die Filtereinsatzfrequenz in Halbtonschritten
mit den auf der Tastatur gespielten Noten — d. h. das Filter folgt Tonh6henwechseln in
einem Verhiltnis von 1:1. Dies bedeutet, dass sich beim Spielen zweier Noten im Abstand
von einer Oktave ebenfalls die Filtereinsatzfrequenz um eine Oktave verschiebt. In
Minimaleinstellung (Wert 0) bleibt die Filterfrequenz konstant, und zwar unabhingig davon,
welche Note(n) auf der Klaviatur gespielt werden.

Bei der Verwendung der Filterresonanz als zusétzlichem Oszillator, stelle
Key Tracking auf den Héchstwert (127), mit dem Filter, ,richtig gestimmt*
spielen zu kénnen.

Overdrive

Der Filterbereich umfasst einen dedizierten Overdriveeffekt; der Overdrive-Regler
passt die Intesitét der auf das Signal angewendeten Verzerrung an. Die Ubersteuerung
wird vor dem Filter hinzugeftigt.

Zwei weitere filterbezogene Parameter — Filter Post Drive und Filter
Divergence - stehen ebenfalls fiir Einstellungen im Stimmenmenti zur
Verfiigung. Siehe Seite 23.

Der Hiillkurvenbereich

Jeder der beiden internen Synthesizer von Summit erzeugt bei jedem Tastendruck drei
Hillkurven, die zur Modifikation des SynthesizerkKlangs auf vielfaltige Art und Weise
benutzt werden konnen. Die Hullkurvensteuerungen beruhen auf dem bekannten ADSR-
Konzept, obwohl Summit zwei weitere Hiillkurvenphasen, Delay und Hold, erganzt, die im
Env-Menii eingestellt werden. Daher nehmen wir in diesem Benutzerhandbuch auf den

Begriff Bezug.
TASTE GEDRUCKT TASTE LOSGELASSEN
LAUTSTARKE
TASTE
GEDRUCKT
€« € __—r><c>
DELAY ATTACK HOLD DECAY RELEASE

(VERZOGERUNG)
ZEIT ———————>

Die DAHDSR-Hiillkurve kann am einfachsten visuell dargestellt werden, indem die
Amplitude (Lautstérke) einer Note im Zeitverlauf betrachtet wird. Die Hiillkurve, die die
sLebenszeit" einer Note beschreibt, kann in sechs Phasen aufgeteilt werden:

. Delay - Die Zeit vom Zeitpunkt des Anschlagens der Taste bis zum Beginn der
Attackphase der Hiillkurve. Die Note kann wihrend dieser Phase nicht akustisch
vernommen werden. Fiir die meisten reguldren Spielstile wird Delay (Verzdgerung)
auf Null gesetzt. Es handelt sich jedoch um einen hilfreichen Parameter, wenn es um
die Einrichtung besonderer Soundeffekte geht.

. Attack - die Zeit, die eine Note zuriicklegt, um vom Pegelwert Null (d. h. vom Ende
der Verzégerungsphase ) auf den Maximalpegel zu steigen. Eine lange Attackzeit
erzeugt einen Einblendeffekt.

. Hold - die Zeit, in der die Note auf dem durch die Attackphase erreichten Niveau
verbleibt.
. Decay - die Zeitdauer, in der eine Note in Bezug auf den Pegel, der am Ende der

Attackphase erreicht wurde (und wihrend der Haltephase erhaltenen) auf einen
neuen, mittels des Parameters Sustain definierten Pegels fallt.

. Sustain - hierbei handelt es sich um einen Amplitudenwert, der die Lautstérke der
Note nach den Attack-, Halte- und Decayphasen — d. h. wahrend die Taste gedriickt
gehalten wird — repréasentiert. Wird fiir Sustain ein niedriger Wert eingestellt, kann
dies zu sehr kurzen, perkussiven Effekten fiihren (sofern die Attack-, Halte- und
Verzdgerungszeiten kurz sind).

. Release — die Zeit in der die Notenlautstérke nach dem Loslassen der Taste
wieder auf Null abfallt. Bei einem hohen Wert fiir Release bleibt der Ton nach dem
Loslassen der Taste (obwohl die Lautstérke sich vermindert) horbar.

Die vorangegangenen Erklarungen beziehen sich auf einen Lautstérkeverlauf.

Allerdings verfiigt jeder der der beiden Parts von Summit iiber eine Ausstattung mit drei
Hiillkurvengeneratoren , die als Amp Envelope, Mod Envelope 1 und Mod Envelope
2. Alle drei Hullkurven pro Part werden bei jedem Tastenanschlag ausgeldst, obwohl jede
einzelne eventuell einen komplett anderen Parametersatz aufweist.

. Amp Env stellt die Hiillkurve dar, mit der die Lautstérke des Synthesizersignals
gesteuert wird. Diese wird stets in der Ausgangsstufe zum VCA weitergeleitet
(vgl. dazu Seite 21). Summit erméglicht es der Amplitudenhiillkurve auch,
unter Verwendung der Steuerelemente des Bedienfelds direkt die Frequenz des

Filterbereichs zu modulieren.

. Mod Env 1 und 2 - die beiden Modulationshitillkurven werden an verschiedene
andere Bereiche von Summit geroutet. Dort kénnen sie zur Anderung sonstiger
Synthesizerparameter wahrend der Notenspieldauer benutzt werden. Dazu gehéren:
* Mit der Modulationshiillkurve (Mod Env) 1 kann die Kontur der Wellenform

fir einen der drei Oszillatoren in einem mittels der Shape-Regler
festgelegten MaB moduliert werden, wenn die zugehérige Source-Taste
auf Mod Env 1 eingestellt wird.

« Mit der Modulationshiillkurve (Mod Env) 1 kann die Kontur der Wellenform
eines der drei Oszillatoren in einem mittels der Env Depth-Steuerelemente
festgelegten MaB moduliert werden, wenn die dazu gehérige Source
Schaltflache auf Mod Env 1 eingestellt wird.

* Mit Mod Env 2 kann die Tonhéhe eines der drei Oszillatoren in einem mittels
des Mod Env 2 Deoth-Reglers festgelegten AusmaB moduliert werden.

Dabei muss hervorgehoben werden, dass die vorstehend erwahnten Routings nur jene
sind, die direkt tiber die Panel-Steuerelemente auf der Bedienoberfliche von Summit
zur Verfigung stehen: Bei Nutzung der Modulationsmatrix stehen viele weitere Routing-
Optionen zur Verfiigung (vgl. dazu Seite 38).
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Der Hiillkurvenbereich von Summit weist zwei S&tze von vier Schiebereglern auf, einer
wird fiir die Amplitudenhiillkurve der zweite entweder fiir Modulationshiillkurve 1
oder Modulationshiillkurve 2, je nach Auswahl der Select-taste , eingerichtet. Die
Schieberegler sind den vier folgenden der DAHDSR-Parametern zugeordnet (Attack,
Decay, Sustain und Release). Die nachstehenden Beschreibungen erkldren den Effekt der
Steuerelemente der Amplitudenhiillkurve, da die Amplitudenveranderungen leichter

zu visualisieren sind. Gleichwohl ist der Effekt der entsprechenden Mod Envelope-
Steuerelemente identisch. Die beiden weiteren Hiillkurvenphasen, Delay und Hold, werden
im Menu Envelopes eingestellt.

. Attack - legt die Attackzeit der Note fest. Steht der Schieberegler in seiner
niedrigsten Position, erreicht die Note ihren maximalen Pegel unmittelbar, wenn die
Taste gedriickt wird. Steht der Schieberegler in seiner obersten Position, benétigt
die Note mehr als 18 Sekunden, um ihren Maximalpegel zu erreichen.

. Decay - legt die Zeitdauer fest, bis die Note in Bezug auf den in der Attackphase
erreichten und wéhrend der gesamten Haltephase, die dazu mittels des Parameters
Sustain definiert wird, aufrecht erhaltenen Pegels abklingt. Die maximale Abklingzeit
betragt etwa 22 Sekunden.

. Sustain - hier wird die Lautstérke der Note nach der Abklingphase festgelegt. Ein
niedriger Sustainpegel mit einer htheren Decayphase fiihrt zu einer Betonung des
Notenbeginns. Steht der Schieberegler vollstandig unten, ist die Note nach dem
Ablauf der Abklingzeit akustisch nicht mehr zu vernehmen.

. Release - Viele Klange zeichnen sich durch einen Klanganteil aus, der nach dem
Loslassen der Taste hérbar bleiben. Dieser ,Nachklang” , bei dem die Note (wie bei
vielen realen Instrumenten) auf natiirliche Weise sanft sanft verstummt, kann sehr
prégnant sein. Summit weist eine maximale ReleasezZeit von mehr als 24 Sekunden
auf. Kiirzere Zeiten sind aber vermutlich hilfreicher! Die Beziehung zwischen dem
Parameterwert und der Releasezeit ist nicht linear: Dies bedeutet, dass fiir kiirzere
Releasezeiten eine feinere Steuerung maglich ist.

Bei einer hohen Sustaineinstellung und Nullwerten fiir Attack, Decay und
Release agiert die Hiillkurve wie eine Ein/Aus-Steuerung, wenn die Taste
gedriickt und losgelassen wird: Die Note beginnt unverziiglich beim
Tastendruck und endet beim Loslassen umgehend. Dies kann an den Stil
der Tastensteuerung traditioneller Orgeln einnern.
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Das Hiillkurvenmenii
Die folgenden zusatzlichen Hillkurvenparameter stehen im Env-Menti zur Verfiigung.
Jede Hiillkurve weist zwei Meniiseiten auf. Die pro Hullkurve bereltstehenden Parameter

sind identisch, mit der Ausnahme, dass der Standardwert fiir den | Parameter

fur die Modulationshillkurven Re-Trig lautet.

Die Standardmeniianzeigen fiir die Amplitudenhiillkurve findest du hier
aufgelistet:

Velocity
Anzeige als:
Initialwert: 0
Regelbereich: -64 bis +63
Lleloo it dndert die Form der DAHDSR-Hiillkurve nicht ab, fligt dem Klang aber eine

Anschlagsdynamik hinzu. Im Fall der Amplitudenhiillkurve bedeutet die Festlegung eines
positiven Parameterwerts, dass der Ton umso lauter ist, je harter die Tasten angeschlagen
werden. Bei einer Einstellung auf Null ist die Lautstérke unabhéngig davon, wie die Tasten
angeschlagen werden, dieselbe. Die Beziehung zwischen der Anschlagsdynamik , mit der
eine Note gespielt wird, und der Lautstérke wird durch diesen Wert bestimmt. Beachte,
dass negative Werte zu einem umgekehrten Effekt fiihren.

Versuche, fiir den ,natiirlichsten” Spielstil die Anschlagsdynamik auf rund
+40 einzustellen.

Der Klangeffekt des entsprechenden Velocity-Parameters auf die beiden
Modulationshiillkurven hangt vom Verwendungszweck der Hullkurven ab: Werden diese
zum Beispiel zur Modulation der Filterfrequenz eingesetzt (eine ilibliche Anwendung), fiihrt
ein positiver Geschwindigkeitsparameter zu einem héheren AusmaB an Filteraktion, sobald
die Tasten harter angeschlagen werden.

Eine weitere Steuerung der Tastatur-AnschIagsdynamik steht tber die

Einstellung des Parameters ‘.
des Settings-Menis zu finden ist. Siehe Seite 44 fiir weitere Details.

FAME -zur Verfligung, der auf Seite F

Multi-Triggering

Anzeige als: FormTred
Initialwert: Legato
Regelbereich: Legato oder Re-Trig

Wird dieser Parameter auf i 4 eingestellt, 16st jede gespielte Note ihre komplette
DAHDSR-Hiillkurve aus, selbst wenn andere Tasten gedriickt gehalten werden. Im

-1-Modus ruft nur die erste anzuschlagende Taste eine Note mit der vollstandigen

I...lr.J
Hiillkurve hervor. Alle darauffolgenden Noten tiberspringen die Attack- und Decayphasen
und ertdnen erst mit dem Start der Sustainphase. ,Legato” bedeutet wértlich ,gesbunden®,
und dieser Modus unterstiitzt diesen Spielstil.

Es ist wichtig, zu verstehen, dass fiir eine Betriebsbereitschaft des Legato-Modus die
foro oder Miomnl.i-Modi im VOICE-Steuerbereich des Bedienfelds ausgewéhlt werden
mussen — dieser Modus funktioniert nicht in der polyphonen Betriebsart oder im Modus

i Z. Siehe Seite 22.

Was ist Legato?

Wie erwidhnt, bedeutet der musikalische Terminus Legato ,gebunden®.
Bei einem Legato-Tastaturstil iberlappen sich mindestens zwei Noten.
Dies bedeutet, dass man wéhrend des Spielens einer Melodie die
vorherige (oder eine friihere) klingende Note noch halt, wéhrend eine
weitere Note gespielt wird. Sobald jene Note ertént, [a8t man von der
friheren Note ab.
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Delay
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

Summit fligt der herkémmlichen ADSR-Hiillkurve zwei zusatzliche Phasen hinzu: die erste
Phase nennt sich Delay. Bei dem Delay-Standardwert von 0, beginnen die Hiillkurven

ihre Attackphase unmittelbar, sobald eine Taste angeschlagen wird. Mit Delay wird ein
variabler zeitlicher Abstand zwischen dem Anschlagen der Taste und dem Beginn der
tibrigen AHDSR-Hiillkurve eingefligt. Bei einem Maximalwert von 127 beginnt die Hullkurve
erst mit einer Verzégerung von circa 10 Sekunden nach dem Anschlagen der Taste.
Vermutlich sind deutlich kiirzere Verzégerungen von gréBerem Interesse. Entsprechend
wurde die Beziehung zwischen dem Parameterwert und der Verzégerungszeit exponentiell
gestaltet, um eine bessere Regelcharaktersitik zu erméglichen: So steht ein Wert von rund
85 fiir eine Verzégerung von etwa einer Sekunde.

Haltezeit
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

Der HoldParameter (Haltezeit) stellt eine weitere zusétzliche Phase der Hiillkurve dar:
Viele Synthesizer bieten nur die Steuerung der ADSR-Hiillkurvenparameter. Summit
erlaubt zusétzlich eine erweiterte Steuerung der ,Lebenszeit" einer Note. Sobald die Note
die Attack-Phase abgeschlossen hat, verbleibt die Hiillkurve auf ihrem Maximalpegel fiir
Time festgelegten Wert. Hinsichtlich der Amplitudenhiillkurve gilt,
nicht auf Null gesetzt wird, wahrend einer begrenzten

einen durch die Hiil
dass die Note, wenn

Zeitdauer bei ihrer maximalen Lautstérke verbleibt, bevor die Lautstarke mit der mittels

Decay festgelegten Zeit gemindert wird. Wird H
Decayphase unmittelbar, sobald das maximale Niveau am Ende der Attackphase erreicht
worden ist. Der Maximalwert 127 entspricht einer Haltezeit von 500 mS.

: auf Null gesetzt, beginnt die

Repeats (Wiederholungen)
Anzeige als:
Initialwert: On

1 bis 126, On

Regelbereich:

Mit = at
wird, kénnen die Attack-, Hold- und Decayphasen der Hiillkurve veranlasst werden, sich
beliebig oft, bis zu 126 Mal, zu wiederholen, bevor die Sustain- und Releasephasen der
Hiillkurve gestartet werden. Diese Loopfunktion wird mit der Taste Loop aktiviert
(und deaktiviert). Bei ausgeschalteter Loops-Funktion wird die DAHDSR-Hiillkurve wie
gewohnt durchlaufen. Steht Loop auf ,On*, legt der Wert fiir Repeats {6][7}
die Anzahl der Wiederholungen der Attack-, Hold- und Decay-Hiillkurvenphasen fest. Bei
einer Einstellung auf den Standardwert ,On" werden die Attack-, Hold- und Decayphasen

. kannst du geloopte Hullkurven einrichten: Wenn eine Note angeschlagen

kontinuierlich wiederholt, bis die Note losgelassen wird, und die Releasephase beginnt.

Der LFO-Bereich

Summit verfiigt Uber vier Niederfrequenzoszillatoren (LFOs) mit den Bezeichnungen LFO
1 bis LFO 4. LFO 1 und LFO 2 arbeiten pro Stimme. Das bedeutet, ihr Modulationseffekt
wird unabhéngig voneinander auf jede Stimme angewendet. Ihre primaren Parameter
kénnen unverziiglich tber die Bedienoberflache vom Benutzer eingestellt werden: Es
existieren zahlreiche weitere Parameter im LFO-Menti.

LFO 3 und LFO 4 arbeiten ,global“. Das bedeutet, dass ihr Modulationseffekt nach dem
Mix-Vorgang der acht Stimmen angewendet wird. Dies ist insbesondere hilfreich, weil
diese LFOs zur Modulation der FX-Parameter tiber die FX-Modulationsmatrix benutzt
werden kénnen. Die Wellenform- und Geschwindigkeitseuerungen fiir LFO 3 und LFO 4
sind auf dem Bedienfeld zu finden. Im LFO-Menti stehen auch hier weitere Parameter zur
Verfugung.

Alle vier LFOs stehen auch fiir ein Routing auf andere Bereich von Summit tiber die
Modulationsmatrix zur Verfligung.

LFO 1 und LFO 2 Hardwaresteuerung

LFO1 L

. "+ [ Low (Nifriger Cechmipdig
oA | + | © High (Hoher Gesmwmm kellsbeveu:h)
ON OSH| » e | © synchron sa\l\\o\r\tj\\‘/J

Tvp

Rate
(Geschwindigkeit/Takt)

Range
(Bereich) —|

LFO 1 und LFO 2 sind hinsichtlich ihrer Funktionen identisch. Allerdings kénnen ihre
Ausgange unmittelbar mithilfe der Steuerelemente der Bedienoberflache an verschiedene
Teile des Synthesizers geroutet werden und werden daher, wie nachstehend dargestellt,
unterschiedlich genutzt:



. kann die Kontur der Wellenform jedes Oszillators modifizieren, wenn LFO1 mittels
der Taste Source des Oszillators ausgewahlt wird;
. kann die Filterfrequenz modulieren. Die Modulationsintensitat wird im Filterbereich

mit dem Regler LFO 1 Depth eingestellt.

. kann die Tonhohe jedes Ostzillators modulieren. Die Modulationsintensitét wird
im Oszillatorbereich mit dem Regler LFO 2 Depth [21] eingestellt. Dies ist das
Verfahren, um einem Klang ,Vibrato" hinzuzufiigen.

Jeder der LFOs kann zusétzlich in der Modulationsmatrix (vgl. dazu xxx) verkniipft werden,
um viele andere Synthesizer-Parameter zu modulieren.

LFO 1 und 2 Wellenform

Mit dem Taster Type wird eine der vier Wellenformen — A Triangle, N\ Sawtooth,
U Square oder Sample and Hold ausgewahlt. Die LEDs oberhalb des Tasters liefern eine
Bestétigung fiir die aktuell ausgewahlte Wellenform.

LFO 1 und 2 Geschwindigkeit

Die Geschwindigkeit (oder die Frequenz) jedes LFOs wird iiber den Taster Range

und dem Drehregler fiir Rate festgelegt. Der Taster Range verfiigt tber drei
Einstellungen: Low, High und Sync. Die Auswahl von Sync fiihrt zur erneuten Zuweisung
der Funktion des Rate-Reglers, was die Synchronisierung der LFO-Geschwindigkeit

mit einer internen oder externen MIDI-Clock, basierend auf einem per Regler gewéhlten
Synchronisationswerts, erméglicht. Wenn Sync ausgewsahlt wird, wird auf dem OLED-

F Parameter des LFOs dargestellt, sobald dar Rate-Regler bewegt
wird: Dies erméglicht dir die Auswahl der erforderlichen Tempounterteilung. Vgl. dazu die
LFO-Sync-Rate-Tabelle auf Seite 45

LFO 1 und 2 Fade Time

LFO-Effekte erweisen sich haufig als wirksamer, wenn sie eingeblendet, statt nur
eingeschaltet zu werden. Mit dem Parameter Fade Time wird festgelegt, wie lange der
LFO-Ausgang bis zum Hochfahren benétigt, wenn eine Note gespielt wird. Der Drehregler
wird fiir diese Zeiteinstellung benutzt. Vgl. dazu auch den Fade Mode (Seite 32),

mit dem du den LFO auch nach der Einblendzeit auch ausblenden oder unter Verwendung
einer Gate-Einstellung abrupt nach der Einblendzeit (Fade Time) starten oder enden lassen
kannst.

LFO 3 und LFO 4 Hardware-Steuerung

GLOBAL|LFO 3 und 4

o3 (=Y =TT
=Y ON O+
[ ]I [ ] [ ﬂ * Rate
(Gesc igkeit/Takt)
Select Typ Synchronisation——
(Auswahi)

LFO 3 und LFO 4 teilen sich einen Satz von Bedienelementen, die einem der LFOs
zugewiesen werden kdnnen. Jeder verfiigt jedoch iber eine eigene Seite im LFO-Menii mit
weiteren Parametern. Die LFO-Ausgénge kénnen nicht auf dieselbe Weise wie LFO 1 und
LFO 2 mithilfe direkter Steuerelemente auf dem Bedienfeld geroutet werden. Sie kénnen
aber an eines der Ziele der Modulationsmatrix geroutet werden.

LFO 3 und 4 Auswahl
Die Taste Select weist die anderen Steuerelemente im Bereich GLOBAL LFO 3 & 4 -
LFO 3 bzw. LFO 4 jeweils zu.

LFO 3 und 4 Wellenform

Mit dem Taster Type wird eine der vier Wellenformen — A Triangle, I\ Sawtooth, M1
Square oder Sample and Hold ausgewihlt. Die LEDs oberhalb der Schaltflache liefern
eine Bestatigung fiir die aktuell ausgewéahlte Wellenform. Die Auswahl der Wellenform
kann auch vom LFO-Meni aus erfolgen.

LFO 3 und 4 Geschwindigkeit
Die Geschwindigkeit (oder die Frequenz) des ausgewahlten LFOs (LFO 3 oder LFO

4) wird mittels des Reglers Rate festgelegt, wobei die Auswahl von Sync zur
erneuten Zuweisung der Funktion des Reglers Rate fiihrt, was die Synchronisierung der
LFO-Geschwindigkeit mit einer internen oder externen MIDI-Clock, beruhend auf einem
per Regler gewahlten Synchronisationswert, erméglicht. Wenn Sync ausgewahlt ist, wird
auf dem OLED-Display der Parameter

des LFOs dargestellt, wenn der Regler
Rate bewegt wird: Dies ermdglicht dir die Auswahl der erforderlichen Tempounterteilung.
Vgl. dazu die LFOSync-Rate-Tabelle auf Seite 45. Der LFO 3/4 Takt kann auch vom
LFO-Menii aus eingerichtet werden.

LFO 3 und 4 Sync

Die Betdtigung von Sync koppelt die LFO-Geschwindigkeit an eine externe oder
interne MIDI-Clock, damit sie mit einem externen Gerét synchronisiert werden kann. Der
Teilerfaktor der Synchronisation wird iber den Parameter | t (wobei x=3
oder 4 gilt) im LFO-Meni eingestellt.

Das LFO-Menii

LFO1 und LFO 2 arbeiten ,pro Stimme". Dies ist eine leistungsstarke Funktion von Summit
(und anderen Novation-Synthesizern). Wenn zum Beispiel ein LFO zur Erstellung eines
Vibratos zuordnet wird und ein Akkord gespielt wird, wird jede Akkordnote mit demselben
Takt, allerdings nicht notwendigerweise in derselben Phase variiert. Es existieren
verschiedene Einstellungen im LFO-Menti zur Steuerung des LFO-Verhaltens und fiir eine
Verkopplung der Einstellungen.

LFO 1 und LFO 2 weisen je drei Mentiiseiten auf. Die Parameter fiir LFO 1 und LFO 2 sind
dabei identisch.

Wiéhrend LFO 3 und LFO 4 eher zur Gestaltung zusétzlicher Modulationseffekte als

zur grundlegenden Klangerzeugung vorgesehen sind, arbeiten sie im Gegensatz zur
Verfligbarkeit pro Stimme ,global”. Das bedeutet, dass sie auch zur Modulation von FX-
Parametern tber die FX-Modulationsmatrix eingesetzt werden kénnen. Sie weisen je eine
Mentseite auf. Die Parameter fiir LFO 3 und LFO 4 sind dabei identisch.

LFO 1 und LFO 2: Die Standardmeniianzeige fiir LFO 1 wird nachstehend
wiedergegeben:

LFO Phase
Anzeige als:

Initialwert: Free
Free; Odeg bis 357deg — 0 Grad bis 357 Grad
(in 3-Grad-Schritten)

Regelbereich:

Jeder LFO I4uft kontinuierlich “im Hintergrund“. Wird die Fiz54 auf Free (Standardwert)
gesetzt, lasst sich nicht vorhersagen, an welcher Stelle sich die Wellenform befindet,
wenn eine Taste angeschlagen wird. Aufeinanderfolgende Tastenanschlage rufen daher

unvermeidbar variierende Ergebnisse hervor. Bei allen anderen Werten fiir s
beginnt der LFO bei jedem Tastendruck jedes Mal an derselben Position der Wellenform,
die durch den Parameterwert bestimmt wird. Eine komplette Wellenform weist 360° auf,
und die Steigerungen des Steuerelements entsprechen 3°-Schritten. Somit bewirkt eine
mittige Einstellung (180 Grad), dass die modulierende Wellenform auf der Hélfte in ihrem

Zyklus beginnt.

KEY "ON" KEY "ON" KEY "ON"
PHASE = 0° PHASE = 90° PHASE = 180°
MonoTrig
Anzeige als: ForoTris
Initialwert: Legato
Regelbereich: Legato oder Re-Trig
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nicht auf Free gesetzt wird, werden die LFOs bei jedem neuen
Notenanschlag erneut ausgeldst. Sofern du aber gerade legato (wértlich ,gebunden®
spielst, werden die LFOs nur erneut ausgeldst, wenn auf Re-Trig gesetzt
wird. Bei aktiver Legato-Einstellung hérst du lediglich bei der ersten Note den Effekt einer

erneuten Auslésung.

LFO Slew
Anzeige als:
Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

modifiziert die Wellenform des LFOs. Akzentuierte Flanken werden abgerundet,
wenn der Slew-Wert erh6ht wird. Die Auswirkung auf die Tonh6henmodulation kann
akustisch vernommen werden, indem Square als LFO-Wellenform ausgewahlt und die
Geschwindigkeit niedrig eingestellt wird, sodass beim Anschlagen einer Taste der

Ausgang zwischen lediglich zwei Ténen wechselt. Eine Erh6hung des Wertes fiir d
bewirkt, dass der Ubergang zwischen den beiden Ténen eher einem ,Gleiten* als einem
abrupten Wechsel ahnelt. Dies wird durch ein ,Verschleifen der vertikalen Flanken der
Rechteck-Wellenform des LFOs bewirkt.

Beachte, das 11 sich auf alle LFO-Wellenformen auswirkt, wobei sich
der Klangeffekt je nach gewahlter Geschwindigkeit und Wellenformtyp
unterscheidet. Wenn &1 &1 erhéht wird, erhéht sich auch die benétigte
Zeit bis zum Erreichen der maximalen Amplitude. Das kann dazu fiihren,

dass diese niemals erreicht wird. Gleichzeitig variiert dieser Punkt mit der

]

Wellenform.

RECHTECKWELLE
OHNE SLEW

L]

GERINGER SLEW_WERT

HOHER SLEW-WERT

LFO Common Sync
Anzeige als:
Initialwert: Off

Off oder On

Regelbereich:

Common Sync findet nur bei polyphonen Betriebsarten Anwendung. Ist
eingeschaltet, ist sichergestellt, dass die Phase der LFO-Wellenform fiir jede gespielte
Note synchronisiert wird. Wird Off gewéhlt, erfolgt keine solche Synchronisierung.

Dann fiihrt das Spielen einer zweiten Note, bei bereits gedriickter Taste, zu einem nicht
synchronisierten Ton, weil die Modulationen nicht im Gleichtakt arbeiten. Sind LFOs fuir die
Tonhéhenmodulation (ihre héufigste Anwendung) im Gebrauch, fiihrt eine Einstellung von

:+1 auf Off zu natiirlicheren Ergebnissen.

KEY "ON" KEY "ON"
>

NOTE 1 W NOTE 1 M
KEY "ON" KEY "ON"

>
NOTE 2 \N

NOTE 2 W

Die Einstellung von
polyphoner Synthesizer.

< auf On fir eine Emulation friher analoger

LFO 3 und LFO 4: Die Standardmeniianzeige fiir den LFO 3 wird nachfolgen

Fade-Modus

Anzeige als: F
Fadeln
Fadeln, FadeOut, Gateln, GateOut

Initialwert:
Regelbereich:

Die Funktion der vier méglichen Einstellungen fiir den F {& sind:
1. Fadeln - die LFO-Modulation wird allméhlich tiber den per Fade Time-

Regler festgesetzten Zeitraum gesteigert.

2. FadeOut - die LFO-Modulation wird allméhlich tiber den per Fade Time-
Regler festgesetzten Zeitraum abgesenkt.

3. Gateln — the onset of the LFO’s modulation is delayed by the time period set
by the Fade Time-Parameter festgesetzten Zeitraum verzégert.

4. GateOut - der gesteuerte Parameter wird vom LFO fiir per Fade Time-
Parameter festgelegten Zeitraum komplett moduliert. Nach diesem Zeitpunkt
stoppt die Modulation abrupt.

Beachte, dass unabhéngig davon, welcher der Fade-Modus ausgewéhlt wird, dieser immer
aktiv ist. Wenn du den Effekt nicht héren méchtest, drehe den Regler Fade Time auf
Null herunter.

LFO Fade Sync
Anzeige als:

Initialwert: On

Regelbereich: Off oder On

Die Einstellung fiir i iz gilt nur fiir monophone Stimm-Modi (vgl. dazu Seite 22).
Mit §
Tastenanschlag neu gestartet wird. Steht F

- wird bestimmt, ob die per Fade Time festgelegte Verzégerung mit jedem
1 auf On (Standardwert), beginnt die
LFO-Uberblendzeit (Fade Time) von neuem. Bei einer Einstellung Off, wird sie lediglich

durch die erste Note ausgeldst. Dies ist nur beim Legato-Spiel relevant.

Repeats (Wiederholungen)

Anzeige als: iy
Initialwert: Off
Regelbereich: Off, 1 bis 127

Mit F wird festgelegt, wie viele Zyklen der LFO-Wellenform bei jedem Auslosen
durchlaufen werden. Bei einer Einstellung auf 1 wird die LFO-Modulation nur einmalig
durchlaufen und dauert daher nur kurz an (abhéngig von von Rate).
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abgebildet:

LFO 3/4 Waveform
Anzeige als:

(wobei x=3 oder 4)

Triangle
Triangle, Sawtooth, Square, Rand S/H

Initialwert:
Regelbereich:

Dleser Parameter ist das menubasrerte Aguwalent zum Taster Type auf der

elementaren WeIIenform fiir LFO 3 oder LFO 4.

LFO 3/4 Rate

Anzeige als: (wobei x=3 oder 4)

Initialwert:

0 bis 127

Regelbereich:

Dieser Parameter ist das meniibasierte Aguwalent zum Regler fur die

aus: die Einstellung der Geschwindigkeit (Frequenz) fur LFO 3 oder LFO 4.

LFO 3/4 Rate Sync

Anzeige als: LaRat
8 beats
Fiir weitere Details siehe Seite 45

(wobei x=3 oder 4)
Initialwert:
Regelbereich:

LFO Rate Sync ermdglicht die Synchronisierung der LFO-Geschwindigkeit mit einer
internen oder externen MIDI-Clock: Der Parameter wihlt den Teilerfaktor fiir die
Synchronisation aus. Damit LFO Rate Sync einsatzfihig ist, muss zunéchst die Taste Sync

aktiviert werden.



Der Arpeggiator

Summit bietet einen vielseitigen integrierten Arpeggiator (Arp), der das Abspielen und die
Bearbeitung von Arpeggios mit unterschiedlicher Komplexitat und Rhythmen in Echtzeit
ermdglicht. Wenn der Arpeggiator aktiviert ist und eine einzelne Taste gedriickt wird, wird
seine Note erneut ausgelost. Wenn du einen Akkord spielst, identifiziert der Arpeggiator
dessen Noten und spielt sie einzeln als Sequenz (Arpeggio-Pattern oder ,Arp-Sequenz*).
Spielst du also einen C-Dur-Dreiklang, sind die Noten, die das Pattern bilden, C, E und G.

av?2 PI. Random

Akkord
Key Lal(h
(Haltefunktion)

Arp on

Die primdren Steuerelemente fiir den Arpeggiator sind auf der Bedienoberflache
untergebracht: Weitere Arp-Parameter — einschlieBlich der Taktquelle, dem Swingfaktor
und der Synchronisationsrate — werden im Arp/Clock-Menii festgelegt (vgl. dazu den
folgenden Text). Der Arpeggiator wird durch die Betétigung der Arp On-Taste aktiviert.

Tempo

Uber den Tempo-Regler wird die Basisgeschwindigkeit der Arp-Sequenz festgelegt:
Der Bereich liegt zwischen 40 und 240 BPM. Wird Summit zu einer externen MIDI-Clock
synchronisiert (vgl. dazu Seite 34), erfasst er automatisch das eingehende Tempo und
deaktiviert die interne Clock. Das Tempo der Arp-Sequenz wird dann von der externen
MIDI Clock festgelegt.

Berticksichtige, dass Tempo die Taktrate fiir alle temposynchronisierten Funktionen
von Summit bestimmt: z. B. Delay Sync und LFO Rate Sync sowie die Arpeggiator-

Geschwindigkeit.

Die Temposteuerung steht auch auf Seite 1 des Arp/Clock-Meniis in Form des

Parameters zur Verfligung.

Wird die externe MIDI-Clockquelle entfernt, lauft das ,Schwungrad” des
Arpeggiators im zuletzt bekannten Tempo weiter. Wenn du jetzt allerdings
das Tempo anpasst, tibernimmt die interne Clock die
Geschwindigkeitskontrolle und tiberschreibt den vorherigen Wert.

Arp-Modus

Ist der Arpeggiator aktiviert, werden alle gedriickten Noten in einer Sequenz abgespielt,
die durch die Einstellung des Type-Steuerelements festgelegt wird. Die verfligbaren
Optionen werden in der nachstehenden Tabelle zusammengefasst. In der dritten Spalte der
Tabelle wird jeweils die Eigenart der Sequenz beschrieben.

Arp-Rhythm

Du kannst nicht nur das BasistTiming und den Modus der Arp-Sequenz einstellen (mit
-Parameter im Arp/Clock-Men(i). Du
kannst ebenfalls weitere rhythmische Variationen tiber den Parameter Rhythm

dem Type-Steuerelement und dem =

umsetzen. Der Arpeggiator bietet 33 vordefinierte Arp-Sequenzen. Nutze das Rhythm-
Steuerelement, um eine davon auszuwéahlen. Allgemein ausgedriickt legen die Sequenzen
mit steigender Kennzifferan rhythmischer Komplexitét zu. Rhythmus 1 stellt nur eine Reihe
aufeinanderfolgender Viertelnoten dar, wahrend héher nummerierte Rhythmen komplexere
Patterns, Noten mit kiirzerer Dauer (Sechzehntelnoten) und Synkopierungen ergénzen.

Wir empfehlen, einige Zeit mit dem Experimentieren mit unterschiedlichen
Kombinationen von Rhythmen und Typen zu verbringen. Einige Patterns
arbeiten mit bestimmten Type-Auswahlen passender zusammen.

Rhythmus-Patterns kénnen auch auf Seite 2 des Arp/Clock-Meniis mit dem Rhythmus-
Parameter ausgewahlt werden.

Oktave Range

Das Octave-Steuerelement macht es méglich, der Arp-Sequenz héhere Oktaven
hinzuftigen. Wird der Wert auf 2 eingestellt, wird die Sequenz wie zuvor und dann
umgehend um einer Oktave erh6ht abgespielt. Hohere Werte erweitern diesen Vorgang,
indem zusatzliche hohere Oktaven hinzugefiigt werden. Beachten Sie, dass andere
Einstellungen als der Wert 1 den Effekt einer Verdoppelung, einer Verdreifachung usw.
der Sequenz-Linge mit sich bringen. Die zusétzlichen hinzugefiigten Noten duplizieren die
komplette urspriingliche Sequenz, allerdings oktavverschoben. So wird aus einer Sequenz
mit vier Noten bei einem Oktav-Wert von 1, eine Sequenz mit acht Noten, wenn der Wert
fiir Oktave auf 2 gesetzt wird. Die verfiigbare Bandbreite reicht von einer bis zu sieben
Oktaven.

Der Oktavbereich des Arpeggiators Bandbreite kann auch auf Seite 2 des Arp/Clock-
Meniis mit dem Parameter [z,

ausgewdhlt werden.

Notendauer
Der Gate-Regler legt die Grunddauer der vom Arpeggiator gespielten Noten fest
(obwobhl dies ferner durch den Rhythm-Regler und die & -& Menteinstellung

geédndert wird). Die Gate-Lénge ist ein Prozentsatz der Schrittlinge. Es handelt sich

um die Dauer, wahrend derer das Gate geoffnet ist, Abhangig von der Master-Clock-
Geschwindigkeit. Je niedriger der Parameterwert ist, desto kiirzer féllt die Dauer der
gespielten Note aus. Beim Maximalwert (127) folgt auf eine Note in der Sequenz
unverziiglich und lickenlos die nachste Note. Bei einem Wert von 63 entspricht die
Notendauer exakt dem halben Taktintervall (gem&B Einstellung des Tempo-Reglers). Auf
jede Note folgt eine Pause gleicher Lange.

Key Latch

Die Taste Key Latch spielt die aktuell ausgewahlte Arp-Sequenz wiederholt ab, ohne
dass die Tasten gedriickt gehalten werden. Werden weitere Tasten gedriickt, wahrend
die anfanglichen Tasten weiterhin gedriickt gehalten werden, werden die zusatzlichen
Noten der Sequenz hinzugefligt. Werden weitere Tasten nach dem Loslassen aller Noten
gedriickt, wird eine neue Sequenz, die nur aus den neuen Noten besteht, gespielt.

Arp-Dateniibertragung

Summit kann MIDI-Notendaten des Arpeggiators iibertragen und den Arpeggiator dazu
veranlassen, Noten im Einklang mit den empfangenen MIDI-Notendaten zu spielen. Siehe
Seite 42 fiir weitere Details.

Das Arp/Clock-Menii

Die folgenden Arpeggiator-Einstellungen stehen im vierseitigen Arp/Clock-Menii
zur Verfligung. Beachte, dass einige dieser Einstellungen die Werte der physischen
Steuerelemente im ARP-Abschnitt der Bedienoberflache duplizieren.

Arp Menii-Seite 1:

TYP BESCHREIBUNG KOMMENTARE

- Aufsteigend Die Spquenz beginnt mit der niedrigsten
gespielten Note

- Absteigend Die Sequenz beginnt mit der héchsten gespielten
Note

av Die Sequenz pendelt hin und her

avd Pendeln Wie & w, aber die niedrigsten und die héchsten
Noten werden zweimal gespielt

. Die Sequenz umfasst die Noten in der

Play Tastenreihenfolge Reihenfolge, in der sie gespielt werden

Random Random Die gehaltenen Noten werden in einer sich
kontinuierlich andernden Zufallssequenz gespielt

Akkord Akkordmodus Die Noten der Sequenz werden als Akkord
gespielt

Die Type-Auswabhl steht auch auf Seite 2 des Arp/Clock-Meniis als T -Parameter zur

Verfigung.

Tempo

Anzeige als: )
120 BPM
40 bis 240 BPM

Initialwert:
Regelbereich:

Dieser Parameter legt die interne Taktrate von Summit in BPM (Beats per Minute) fest. Er
bietet der Clock die Tempo-synchronisierten Funktionen von Summit: Arpeggiator, Delay
Sync und LFO Rate Sync. Dieser Parameter reproduziert den physische Tempo-Regler .
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Clock-Quelle:

Anzeige als:
Initialwert: Auto
Regelbereich: Auto, Internal, Ext-Auto, MIDI, USB

Summit nutzt eine Master-MIDI-Clock, um das Tempo des Arpeggiators festzulegen
und eine Zeitbasis fiir die Synchronisierung zu einem globalen Tempogeber zu bieten.
Dieser Takt kann intern abgeleitet oder liber ein externes Gerat mit der Fahigkeit zur

Ubertragung einer MIDI-Clock bereitgestellt werden.Die =
ob die temposynchronisierten Funktionen von Summit (inkl. Arpeggiator) das Tempo einer
externen MIDI-Clock oder dem internen Tempo folgen, das tiber den ClockRate-Parameter

Einstellung bestimmt,

vorgegebenen wird. Es bestehen folgende Wahlméglichkeiten:

. Auto - wenn keine externe MIDI-Clock anrliegt, schaltet Summit auf die
interne MIDI-Clock um. Das Tempo wird mittels des Parameters =1 ik B
festgelegt. Liegt eine externe MIDI-Clock an, nimmt Summit eine entsprechende

Synchronisierung vor.

. Internal — Summit zieht zur Synchronisation die interne MIDI-Clock heran,
unabhéngig davon, welche externen MIDI-Clockquellen eventuell vorhanden sind.

. Ext-Auto - ein Modus zur automatischen Erkennung. Summit nimmt dabei eine
Synchronisation mit jeglicher externen MIDI-Clockquelle (iiber einen USB- oder
MIDI-Anschluss) vor. Summit l4uft solange mit der internen Clock, bis eine externe
Clock erkannt wird. Wird eine solche externe Clock erkannt, schaltet Summit
automatisch auf eine externe Synchronisation um. Kommt der externe Taktgeber
in der Folge abhanden (oder wird gestoppt), wird das Tempo von Summit auf die
zuletzt bekannte Clockgeschwindigkeit eingestellt.

. MIDI - die Synchronisierung erfolgt zu einer externen MIDI-Clock, die mit der (DIN)
MIDI-Eingangsbuchse verbunden wurde. Wird keine Clock erkannt, wird mit dem
Tempo mit der zuletzt bekannten Clockgeschwindigkeit gearbeitet.

. Die USB - Synchronisierung erfolgt tiber eine externe, tiber den USB-Anschluss
empfangende MIDI-Clock. Wird keine Clock erkannt, wird mit dem Tempo der
zuletzt bekannten Clockgeschwindigkeit gearbeitet.

Wird eine der externen MIDI-Clock-Quellen eingerichtet, richtet sich das Tempo nach dem
von der externen Quelle (z. B. einem Sequenzer) empfangenen MIDI-Takt. Stelle sicher,
dass der externe Sequenzer fiir die Ubertragung einer MIDI-Clock eingerichtet worden

ist. Bist du dir hinsichtlich des Verfahrens unsicher, schlage dies im Sequenzer-Handbuch
nach.

In der vierten Zeile von Seite 1 wird der aktuelle Status der Clockquelle, einschlieBlich der
préazisen BPM-Angabe bestétigt. Diese Zeile kann nur abgelesen, aber nicht bearbeitet
werden.

Die meisten Sequenzer tibertragen keine MIDI-Clock, wahrend sie angehalten sind. Die
Synchronisierung von Summit per MIDI-Clock ist nur méglich, wéhrend der Sequenzer
aktuell Daten aufzeichnet oder abspielt. Liegt keine externe Clock an, ist das Tempo frei
und tibernimmt den letzten bekannten Wert der MIDI-Clock. In dieser Situation wird in der
vierten Zeile des OLED F1i.}# angezeigt. (Beachte, dass Summit NICHT auf das Tempo des

Parameters zuriickfallt, , es sei denn, es wird = ausgewdhlt.)

Status
In der Zeile 4 auf Seite 1 werden die aktuelle Clockquelle und das verwendete Tempo (in

BPM bestatigt. Eine Anpassung durch den Benutzer ist nicht vorgesehen.

. Der zeigt ,, [ an, wenn Summit aktuell mit seiner internen Clock

arbeitet. Das dargestellte Tempo gleicht dann die Einstellung mittels des Parameters

P t

in Zeile 2 an.
zeigt | , wenn Summit eine giiltige Clock am USB-Port @
erfasst und Source auf =

oder i. eingestellt wird. Das

“Fiu

dargestellte Tempo entspricht der eingehenden externen Clock.

. Der . . zeigt MICIT an, wenn Summit eine giiltige Clock am MIDI IN DIN-
Stecker@ erpfangt und ) 11 gesetzt
wird. Das dargestellte Tempo entspricht der eingehenden externen Clock.

Arp Menii-Seite 2:

Arp-Modus
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich:

Vgl. dazu die Tabelle im ,Arp Mode" auf Seite 33

Dieser Parameter reproduziert das physische Type-Steuerelement .
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Arp-Rhythmus
Anzeige als:

Initialwert: 1
Regelbereich:

Dieser Parameter dupliziert den physische Rhythm-Regler .

Oktave Range
Anzeige als:

Initialwert: 1
Regelbereich: 1 bis 6
Dieser Parameter dupliziert das physische Oktave-Steuerelement .

Arp Menii-Seite 3:

Swing
Anzeige als:

irrd

Initialwert: 50
Regelbereich: 20 bis 80

Weist &
interessante Rhythmuseffekte erzielt werden. Hohere Werte verlangern das Intervall

11l irgendeine andere Einstellung als den Standardwert 50 auf, knnen

zwischen ungeraden und geraden Noten, wahrend die Intervalle zwischen geraden

und ungeraden Noten entsprechend verkiirzt werden. Niedrigere Werte weisen den
gegenteiligen Effekt auf. Mit diesem Effekt lasst sich einfacher experimentieren, als sich dies
beschreiben ldsst! Das Ergénzen von ,Swing" ist ein hervorragendes Verfahren, deinen Arp-
Sequenzen einen Groove oder ein rhythmisch schwingendes Musikgefiihl einzuhauchen.

Arp Rate Sync
Anzeige als: 1
Initialwert: 16th

Weitere Details findest du auf Seite 45

Regelbereich:

Dieser Parameter legt den Takt der Arp-Sequenz auf Grundlage des per
Parameter festgelegten Tempos fest.

Arp Key Sync
Anzeige als:
Initialwert: Off

Off oder On

O

Regelbereich:

- findet nur Anwendung, wenn Key Latch auf On steht. Damit wird
festgelegt, was mit der Sequenz geschieht, wenn ein neuer Notensatz gespielt wird. Steht
» auf ,Off*, werden die Noten geéndert. Allerdings wird der vom Arp-Pattern
diktierte konstante Rhythmus beibehalten. Steh
unterbrochen und unmittelbar neu gestartet, sobald die Tasten gedriickt werden.

= auf ,On", wird das Arp-Pattern

Arp Menii-Seite 4:

Arp Velocity Mode

Anzeige als: Fir
Rhythmus
Rhythmus oder Gespielt

Initialwert:
Regelbereich:

Der Arp Velocity-Modus bestimmt die relative Lautstérke der Noten, aus denen sich das
Arp-Pattern zusammensetzt. Bleibt die Standardeinstellung von Rhythm bestehen, wird
das Pattern mit einer fir jede Note vorab festgelegten Lautstarke abgespielt, und zwar
unabhéngig davon, wie die Tasten, die das Pattern bilden, angeschlagen werden. Fiir die
meisten Patterns bedeutet dies, dass alle Noten mit derselben Lautstarke gespielt werden.
Allerdings weisen einige der komplexeren Patterns bereits Angaben zur Anschlagsdynamik
fiir jeden Notenschritt auf, sodass sich die Noten, die das Pattern bilden, eventuell ein
wenig aber beansichtigt hinsichtlich der Lautstarke unterscheiden.

Wird Fir
berticksichtigt und wird auf die Schritte der Arp-Sequenz angewendet. Dies fiihrt zu einem

izie auf Played gestellt, wird die Anschlagsdynamik jede Taste

Arp-Pattern, das die Art und Weise , wie die Noten, die den Inhalt des Patterns definieren,
gespielt nachempfindet. Damit der Played-Modus korrekt arbeitet, ist es erforderlich, zunéchst
dem Parameter Velocity auf Seite 1 des Env-Meniis einen Wert ungleich Null zuzuweisen (vgl.
dazu Seite 30). Weise alternativ Velocity als Quelle in der Modulationsmatrix zu, um einen
anderen Synthesizer-Parameter wie z. B. die Filterfrequenz, zu steuern.



Der Effektbereich

Summit ist mit zwei Klangeffekten (FX) ausgestattet — einem pro Part. FX kénnen auf den
vom Synthesizer derzeit erzeugten Klang angewendet werden, um Farbe und Charakter
zu erganzen. Werden Multi Patches benutzt, konnen FX den Parts A und B unabhéngig
voneinander hinzugefligt werden. Alle FX-Parameter werden mit dem Patch gespeichert.

2T
o©aTap
© Ensemblf «

EFFEKTE
o
=] o2
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Bypass

Die FX-Instrumente umfassen die analoge Verzerrung und drei digitale Effekte auf der
Basis von Verzégerungen: Reverb, Chorus und Delay. Jeder verfiigt tiber seine eigenen
Steuerelemente. Dabei kénnen einige oder samtliche FX uneingeschrénkt eingesetzt
werden.

Zusitzlich stellt das FX-Meni eine umfangreiche Steuerung zusétzlicher Parameter fiir
die digitalen Effekte bereit. Diese kénnen in einer Parallelkonfiguration eingesetzt oder in
beliebiger serieller Reihenfolge verwendet werden: Die Konfigurationen werden im FX-
Menii eingerichtet.

Ein zweites Menii — FX Mod - bringt den Zugang zu einer Modulationsmatrix mit vier Slots
fuir den FX-Bereich. Dies geschieht véllig unabhangig von der Haupt-Modulationsmatrix
(auf die tber ein eigenes Mod-Menii zugegriffen wird). Es gestattet dir die Anwendung der
Modulationssteuerung auf die wesentlichen FX-Parameter. Eine ausfiihrliche Beschreibung
findest du auf Seite 39.

Die FX-Bearbeitung ist standardmaBig aktiv: Die Bypass-Taste entfernt die digitale FX-
Verarbeitung aus dem Signalweg: Sie umgeht jedoch den Verzerrer nicht.

Distortion

Eine Verzerrung kann mit dem Regler Level- hinzugefiigt werden. Nach dem VCA
wird hier auf analoger Ebene ein kontrollierte Verzerrung hinzugefiigt. Dieses wirkt sich
auf die Summe aller sechzehn Stimmen und etwaige eingesetzte externe Audioeingénge
aus. (Vgl. dazu das Blockdiagramm auf Seite 21.) Dies bedeutet, dass sich die
Verzerrungscharakteristik in Abhéngigkeit von der Signalamplitude im Zeitverlauf &ndert —
aufgrund der Amplitudenhiillkurve und mit der Zahl der aktiven Stimmen.

Die Ausgabe der Verzerrersektion wird anschlieBlich an die anderen FX weitergeleitet.

Beachte, dass auch Verzerrungen ,pro Stimme" wahlweise hinter dem Filter durch den
Reglerf . ~iwE auf Seite 3 des Voice-Meniis oder vor dem Filter tiber
den Overdrive-Regler im Filterabschnitt hinzugefligt werden kénnen.

Chorus

DerChorus-Effekt entsteht durch as Mischen einer fortlaufend verzégerten Signalversion
mit dem Original. Der charakteristisch bewegte Effekte ergibt sich durch den eigenen
LFO der Choruseinheit , die standige kleine Veranderungen der Delays bewirkt. Die sich
andernde Verzégerung ruft dazu den Effekt mehrerer Stimmen hervor, von denen einige in
der Tonhéhe verschoben sind, was den Effekt weiter verstérkt.

Summit offeriert drei Stereo-Chorus-Programme namens 2 Tap, 4 Tap und Ensemble auf,
die Uiber den Taster Type ausgewdhlt werden. Die Namen spiegeln die Eigenart der
herkémmlichen Chorus-Erzeugung wider, die darin bestand, mehrere Versionen desselben
Signals mit jweils unterschiedlichen und variierenden Verzégerungen, abgeleitet aus einer
Multi-Tap-Dekayline, zu mischen. Der Umfang des dem trockenen Signals hinzugefligten
Chorus-Effekts wird mit dem Level-Regler eingestellt. Der Rate-Regler legt die
Frequenz des dedizierten LFO des Chorus-Prozessors fest. Niedrigere Werte ergeben
eine niedrigere Frequenz und damit einen Klang, dessen Eigenschaften sich eher graduell
andern. Ein langsames Tempo ist oft effektiver.

Es stehen weitere Chorus-Parameter zur Einstellung im FX-Menii zur Verfligung.

Delay
Der Delay FX-Prozessor erzeugt eine oder mehrere Wiederholungen der gespielten Note.
Obwohl die beiden im akustischen Sinne eng miteinander verbunden sind, sollte der

Delay-Effekt nicht einem Nachhall (Reverb) verwechselt werden. Denke bei einem Delay
schlichtweg an ein ,Echo".

Der Regler Time legt die Verzégerungszeit fest: Die gespielte Note wird nach dieser
festgelegten Zeit wiederholt. Hohere Werte entsprechen einer langeren Verzégerung.
Wird die Zeit wihrend des Spielens einer Note variiert, ergibt sich daruas eine
Tonhdhenverschiebung.

Es ist oft wiinschenswert, Echos mit dem Tempo zu synchronisieren: Bei Summit kann
dies durch die Auswahl des Parameters Sync erfolgen. Der Time-Regler ruft dann
Seite 4 des FX-Ments auf und variiert de = Parameter, der auf dem OLED
dargestellt wird, wihrend das Steuerelement angepasst wird. Der Sync-Wert ist auf eine
maximale Verzégerungszeit von 1,4 Sekunden begrenzt. Dementsprechend fiihren einige
Kombinationen der ClockRate (wird auf Seite 1 des Arp/Clock-Meniis eingestellt) und
laws dazu, dass die Verzégerungszeit bei der maximal zuldssigen berechneten

Synchronisationsrate abgeschnitten wird. Im Klartext ergibt sich eine Verringerung der
Verzogerungszeit, die allerdings weiterhin synchron arbeitet.

Der Ausgang des Verzégerungsprozessors ist mit reduziertem Pegel mit dem Eingang
rickgekoppelt. Der Feedback-Regler legt den Pegel dieser Ruckfiihrung fest. Das
Resultat sind multiple Echos, denn das verzégerte Signal wird stédndig erneut wiederholt.
Wird Feedback auf Null gesetzt, wird kein verzégertes Signal riickgekoppelt und man

hért nur ein einzelnes Echo. Steigere den Wert, hérst du fiir jede Note mehr Echos, obwohl
diese an Lautstarke weiterhin abnehmen. Die Einstellung des Reglers auf den Mittelwert
(64) bewirkt rund 5 oder 6 akustische Riickwiirfe. Bei der Einstellung des Héchstwertes ist
das Abklingen der Lautstérke nahezu nicht mehr wahrnehmbar und Wiederholungen sind
auch noch nach mindestens einer Minute zu vernehmen.

Mit dem Level-RegIerwird der Echo-Pegel eingestellt: Bei der Maximaleinstellung
(127) weist das erste Echo in etwa dieselbe Lautstérke wie die erste ,trockene* Note auf.

Es stehen weitere Delay-Parameter zur Einstellung im FX-Men zur Verfiigung.

Reverb

Durch Nachhall wird einem Klang der Effekt eines akustischen Raums hinzugefiigt. Anders
als bei einem Delay wird der Nachhall (Reverb) durch die Erzeugung eines dichten Satzes
aus verzégerten Signalen erzeugt. Dies geschieht normalerweise mit verschiedenen
Phasenbeziehungen und Glattungen, die zur Anwendung kommen, um den Klang eines
realen akustischen Raums zu imitieren.

Summit stellt drei Reverb-Voreinstellungen bereit, die tiber die Taste Size ausgewahlt
werden. Die Voreinstellungen sind mit 1, 2 und 3 nummeriert und setzen den Parameter
(vgl. dazu Seite 37) auf die Werte 0, 64 bzw. 127. Damit werden Rdume
unterschiedlicher GréBe simuliert.

Mit dem Regler Time wird die generelle Nachhallzeit fiir den gewahlten Raum
festgelegt. Eingestellt wird die Zeitdauer, die der Nachhall benétigt, bis er nicht mehr
wahrnehmbar ist. Mit dem Level-Regler [75] wird die Lautstéirke des Nachhalls angepasst.

Das FX-Menii

Die folgenden zusatzlichen Parameter fiir die drei zeitbasierten Effekte stehen im FX-
Menii zur Verfiigung. Zwei Meniseiten sind dem Chorus (Seiten 2 und 3) und zwei dem
Delayeffekt (Seiten 4 und 5) gewidmet. Der Reverb-Effekt verfigt tiber drei Menuseiten
(Seiten 6 bis 8). Es gibt eine weitere Seite (Seite 1) mit ,globalen* Parametern, die sich auf
alle drei Effekte auswirken.

Globale FX-Seite:
Die Standardmeniianzeige sieht wie folgt aus:

Die auf der Seite Global FX verfiigbaren Parameter beeinflussen alle drei zeitbasierten FX-
Prozessoren (Chorus, Delay und Reverb).

»Wet“- und ,,Dry“-Pegel

Anzeige als:
Initialwert: 127
Regelbereich: 0 bis 127 0 bis 127

Die Termini ,wet" und ,dry“, so wie sie fur die jeweiligen FX-Prozessoren gelten, beziehen
sich auf das unbehandelte Signal, d.h. den Eingang an den Prozessoren, und auf das
verarbeitete Signal. Es ist iiblich, diese vermischen. Die Standardparameterwerte (jeweils
127) schaffen dabei eine gleichmaBige Mischung. Eine Minderung des [l 1 fuhrt
zu einer Dominanz des Effektsignals, was zu ungewdhnlichen und interessanten Effekten
bei Nachhall und der Verzégerung fiihren kann. Steht it
Verarbeitungseffekt akustisch vernehmbar.

auf Null, ist kein
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Effekte —{

FX-Routing
Anzeige als:
Initialwert: Parallel
Regelbereich: Parallel, D->R->C, D->C->R, R->D->C, R->C->D,

C->D->R, C->R->D

Wird mehr als einer der drei zeitbasierten Effekte (Chorus=C, Delay=D und Reverb=R)
simultan eingesetzt, weicht der Gesamteffekt, abhéngig von der Verarbeitungsreihenfolge,
ab. Geht etwa der Delayeffekt dem Reverb voraus, |6st jedes durch den Delay-Prozessor
erzeugtes Echo einen eigenen Nachhall aus. Folgt der Delayeffekt hingegen auf das
Reverb, versucht der Verzégerungsprozessor, eine Vielzahl neuer Nachhallvorgiange

als Wiederholungen zu erzeugen. Das i
Prozessoren in Reihe und beliebiger Reihenfolge zu organisieren oder sie derart zu

erlaubt es dir, die drei zeitbasierten

konfigurieren, dass Klénge parallel verarbeitet werden, wobei die Ausgénge miteinander
gemischt werden. Die Parallelschaltung (Standardkonfiguration) liefert im Gesamtergebnis
subtile Klangunterschiede zu den seriellen Konfigurationen.

Chorus Seiten:

Chorus Depth
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich: 0 bis 127
Mit dem L Parameter wird der Umfang der auf die Chorus-Verzégerungszeit

angewendeten LFO-Modulation, und damit die Gesamtintesitét des Effekts, festgelegt. Ein
Wert von Null bewirkt, dass kein Chorus-Effekt hinzugefigt wird.

Chorus Feedback
Anzeige als:
Initialwert: 0

-64 bis +63

Regelbereich:

Der Chorus-Prozessor weist einen Riickkopplungspfad zwischen Ausgang und Eingang auf.

Um einen deutlicheren Effekt zu erzielen, kann ein gewisses MaB an Riickkopplung sinnvoll
\

sein. Negative Werte fiir de iz-Parameter bedeuten, dass das riickgekoppelte
Signal mit invertierter Phase arbeitet: Hohe Werte — positiv oder negativ — kénnen einen
dramatischen ,Sturzflug“-Effekt hervorbringen. Die Ergénzung einer Riickkopplung bei
gleichzeitig niedriger Einstellung fi

Flanger.

machen den Chorus FX zu einem

Chorus HF EQ
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich:

0 bis 127

Mit dem L.
zum Einsatz. Bei Einsatz dieser Funktion werden einige der zusatzlichen héheren

Parameter kommt ein simples Hochpassfilter i Chorus-Prozessor

Oberschwingungen, die dem Klang durch den Chorus-Effekt hinzugefiigt werden, verstarkt

oder maskiert. Wird L.i
geoffnet.

auf seinen Hochstwert 127 gesetzt, ist das Filter komplett

Chorus HF EQ
Anzeige als:

-
Initialwert: 2
0

bis 127

Regelbereich:

Mit dem HiF Parameter kommt ein simples Tiefpassfilter im Chorus-Prozessor zum
Einsatz, mit dem du den Effekt weiter verfeinern kannst. Wird

auf Null gesetzt, ist
das Filter komplett gedffnet.
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Delay Seiten:

Delay Sync
Anzeige als:

Initialwert: 4tel T

Regelbereich: Weitere Details findest du auf Seite 36

Die Verzégerungszeit kann zur internen oder externen MIDI-Clock synchronisiert werden.
Dabei kann eine groBe Vielfalt an Tempounterteilungen/-Multiplikatoren genutzt werden,
um Verzégerungen von ca. 5 ms bis zu 1 Sekunde zu erreichen.

Der Wert fur |
Steuerelements
gestellt wird.

i1 wird ebenfalls wéhrend einer Einstellung des Time-
auf dem vorderen Bedienfeld angezeigt, wenn Sync auf On

Beachte , dass die maximale verfiigbare Verzégerungszeit begrenzt ist.
Die Nutzung umfangreicher Tempounterteilungen bei sehr geringen
Geschwindigkeiten kann eventuell zur Uberschreitung der maximal
verfligbaren Verzégerungszeit fiihren.

HF Damping
Anzeige als:

Initialwert:

Regelbereich: 0 bis 127

Akustisch durch Reflexionen in realen Raumen hervorgerufene Echos fallen, abhangig von
der Art der die Reflexion erzeugenden Oberflache, bei unterschiedlichen Frequenzen mit
! = und

ist ein Filter, mit dem

- erméglichen eine Simulation dieses Effekts. i

- LLEPE

der Héhenanteil spaterer Echos reduziert werden kann: Wird der Parameter auf seinen
Hochstwert 127 gesetzt, ist das Filter komplett geoffnet.

Beachte, dass die Dampfung nur auf die verzégerten Noten, nicht auf die anfangliche Note,

angewendet wird. Schaue dir dazu auch die Dé@mpfungsparameter im Reverb-Prozessor an.

LF Damping
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter zeigt sich eine dhnliche Auswirkung auf }.F* , ist aber ein

Hochpassfilter. Wird der Parameter mit Null festgelegt, ist das Filter vollstéandig offen:
Wird der Wert erhoht, werden spéatere Echos progressiv im Bereich der tiefen Frequenzen
reduziert.

Genau wie beil.F Ciarme wirkt die Ddmpfung nur auf die verzégerten Noten, nicht aber
auf die anfiangliche Note. Schaue dir dazu auch die Dampfungsparameter im Reverb

-Prozessor an.

Left-Right Ratio
Anzeige als:

Initialwert: 11

Regelbereich: 1/1,4/3, 3/4,3/2, 2/3, 2/1,1/2,3/1,1/3, 4/1, 1/4

Der Wert dieses Parameters ist ein Verhiltnis und legt die Verteilung jeder verzégerten

Note zwischen dem linken und dem rechten Ausgang fest. Die Einstellung des

i auf den Standardwert 1/1 fiihrt zur Platzuierung aller Echos in zentraler
Stereoposition. Bei anderen Werten werden Echos zwischen der linken und der rechten
Seite in einfachen Verhéltniskennzahlen mit Bezug zur Verzégerungszeit rhythmisch
abgewechselt: Die Einstellungen von 1/2 oder 2/1 erzeugen den bekannten ,Ping-Pong
-Effekt abstandsgleicher Echos, die sich zwischen linker und rechter Seite abwechseln.

“



Delay Slew Rate
Anzeige als:
Initialwert: 32
Regelbereich: 0 bis 127

Der Wert von = -& wirkt sich auf die Eigenart des Klangs aus, wahrend die
Verzdgerungszeit (Delay Time) variiert wird. Eine Variation der Verzégerungszeit ruft eine
lew E auf den Maximalwert (127) gesetzt,
werde nahezu keine Effekte durch eine Tonhéhenverschiebung akustisch vernommen,
wenn der Regler Time angepasst wird. Bei geringeren Werten werden die Effekte

durch eine Tonhéhenverschiebung offensichtlicher. Weil der Zweck einer Variation der

Tonh6henverschiebung hervor. Wird die

Verzégerungszeit bei einer Live-Performance im Allgemeinen darin besteht, Effekte durch
Tonh6henverschiebungen hervorzurufen, ist typischerweise ein Mittelwert wiinschenswert.

Width
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich: 0 bis 127
Der i -Parameter dient tatsachlich nur der Einstellung des LR-Verhéltnisses und

bewirkt, wie Echos liber im Stereopanorama verteilt werden. Beim Standardwert von 127
erfolgt die Platzierung verzégerter Signale im Stereopanorama vollstandig links und rechts.
Durch eine Minderung des i

..Fi-Wertes wird die Bereite des Stereobildes gemindert
und gepannte Echos tendieren zur Mittelposition hin.

Reverb Seiten:

PreDelay
Anzeige als:
Initialwert: 40
Regelbereich: 1 bis 127

In einem sehr groBen Raum werden die ersten Reflexionen, die den Nachhall kennzeichnen,

nicht sofort akustisch vernommen. Mit

wird kontrolliert, wie zligig der
Nachhall nach dem Beginn der ersten Note einsetzt. Dies erlaubt es, eine prazisere

Simulation eines realen Raums zu erschaffen. Wird F1 auf seinen Maximalwert

(127) gesetzt, werden die ersten Reflektionen um etwa eine halbe Sekunde verzégert.

HF Damping
Anzeige als: LF
Initialwert: 50
Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter fiihrt dieselbe Funktion fiir den Hallprozessor wie fiir den Delay-
Prozessor aus. Er simuliert den Effekt einer Hochfrequenzabsorption durch verschiedene
Oberflachen. Das zur Umsetzung dieses Effekts benutzte Tiefpassfilter steht vollsténdig

= auf den Maximalwert 127 eingestellt wird.

offen, wenn

LF Damping
Anzeige als: HF
Initialwert: 1
Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter fiihrt dieselbe Funktion fiir den Hallprozessor wie fiir den Delay-
Prozessor aus. Er simuliert den Effekt einer Tiefenabsorption durch verschiedene
Oberflachen. Das zur Umsetzung dieses Effekts benutzte Hochpassfilter steht vollstandig
offen, wenn HF [izmF einen Wert von Null aufweist.

Size
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich: 0 bis 127
Der F: Parameter verandert die Eigenschaft des Nachhalls: GréBere Werte

ergédnzen zusatzliche, deutlich akzentuierte Reflexionen und simulieren dabei den Effekt
eines gréBeren realen Raums. Bitte beriicksichtige, dass mit dem Taster Size

uf 0, 64 oder 127 eingestellt wird. Die Menii-Option erméglicht daher eine
genauere Einstellung in Form von Zwischenwerten.

Reverb Modulation
Anzeige als: k
Initialwert: 64 und 4
Regelbereich: 0 bis 127

Der Reverb-Prozessor umfasst eine dedizierte Modulationsquelle, die zur Anderung der
Nachhallzeit (wird mit dem Regler Time eingestellt) eingesetzt werden kann. Es sind
.I't, mit dem die Intensitéat der Modulation gesteuert

zwei Parameter vorgesehen:

LI

wird, und | =, mit dem die Modulationsgeschwindigkeit gesteuert wird.

Reverb HF EQ
Anzeige als:

Initialwert:

0 bis 127

Regelbereich:

Dieser Parameter steuert einen simplen Tiefpassfilter, der fiir eine Absenkung der hohen

Frequenzen sorgt und sich auf den Nachhall auswirkt. Der Effekt unterscheidet sich vom
| =] ]

z. Damping-Parameters: |

ist ein simples Filter fir den gesamten Nachhall

(nicht die erste Note). Im Unterschied dazu ist L.F [izm# ein Koeffizient, der festlegt, wie
der Nachhall-Algorithmus bei hohen Frequenzen seinen Dienst verrichtet. Das Filter ist

komplett gedffnet, wenn der Parameter auf seinen Maximalwert von 127 eingestellt wird.

Reverb LF EQ
Anzeige als:
Initialwert: 0
Regelbereich: 0 bis 127

steuert ein Hochpassfilter, das sich auf den Bassgehalt des Nachhalls auswirkt.
Das Filter ist komplett gedffnet, wenn der Parameter auf einem Wert von Null steht.
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Die Modulationsmatrix

Die Leistungsfahigkeit eines vielseitigen Synthesizers hangt von seiner Kapazitat ab, die verschiedenen Controller, Klangerzeuger und Verarbeitungsblécke so miteinander zu verbinden,
dass ein Block einen anderen auf méglichst viele Arten und Weise kontrollieren oder modulieren kanns. Summit bietet eine beachtliche Flexibilitat im Bereich der Steuermdglichkeiten.

Hierzu existiert das dedizierte Mod-Menii. Wie bei jedem anderen Aspekt von Summit kénnen die Modulationsmatrix-Routings fiir jeden der beiden Synthesizer, die Parts A und B erzeugen,
durch die Wahl von A oder B im Bereich MULTIPART CONTROL bei der Nutzung eines Multi Patch unabhéngig voneinander konfiguriert werden.

Die verfigbaren modulierenden Quellen und die zu modulierenden Ziele kann man sich als Ein- und Ausgénge einer groBen Matrix vorstellen:

MOD DESTINATIONS (ZIELE)

0123Ptch
Osc1Ptch
Osc2Ptch
Osc3Ptch
Osc1VSnc
Osc2VSnc
Osc3VSnc
Osc1Shpe
Osc2Shpe
Osc3Shpe
Osc1 Lev
Osc2 Lev
Osc3 Lev
NoiseLev
Ring Lev

Vcalevel
Filt Drv

FiltFreq
Filt Res
Lfo1Rate
Lfo2Rate
AmpEnv A
AmpEnv D
AmpEnv R
ModEnviA
ModEnv1D
ModEnviR
ModEnv2A
ModEnv2D
ModEnv2R
FM 01>02
FM 02>03
FM 03>01
FM Ns>O1
O3>FiltF
Ns>FiltF
FfreqSep

Direct

ModWheel

AftTouch

ExprPED1

BrthPED2

Slot 16
Velocity

Slot1”

Keyboard

Lfo1+
Lfo1+/-

Lfo2+

—:—>[ Lfo2+/- J_l

[ < Osc2Shpe ‘

Lfo2+/-

AmpEnv
ModEnv1

ModEnv2

Animate1

Animate2

CV +-

MOD SOURCES (MODULATIONSQUELLEN)

Lfo3+

Lfo3+/-

Lfo4+

Lfo4+/-

BndWhi+

BndWhi-

Das Beispiel zeigt, wie zwei beliebige Quellen, in diesem Fall Velocity und LFO 2,
simultan denselben Parameter modulieren kénnen — in diesem Fall Osc 2 Shape. Viele
Zuordnungen in der Modulationsmatrix verwenden dabei nur eine einzige Quelle. Beachte,
dass die beiden Modulationsquellen miteinander multipliziert werden und die Depth-
Parameter die gesamten Modulationsintensitat steuern. Das Diagramm beschreibt einen
einzelnen Matrix-Slot: Jeder der beiden Summit-Synthesizer weist 16 solcher Slots auf,
wodurch sich eine enorme Bandbreite an Modulationsméglichkeiten er6ffnet.

Betétige die Taste Mod E, um das umfassende Modulationsmenti zu 6ffnen — es umfasst
16 Seiten, eine fiir jeden Slot. Wihle den gewiinschten Slot mit den Page ¢ und Page ) -
Tasten aus. Auf dieser Seite definierst du , welche (eine oder zwei) Modulationsquellen
einen Zielparameterkontrollieren bzw. modulieren sollen. Die fiir jeden Steckplatz zur
Verfiigung stehenden Routing-Mdglichkeiten sind identisch. Entsprechend gilt die
nachstehende Beschreibung zur Steuerung fiir alle 16 Steckplatze.

Die Standardanzeige im Menii fiir Slot 1 siehst Du in den folgenden Abbildung:
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Die Modulationsmatrix arbeitet sowohl variabel als auch additiv. Was meinen
wir mit variabel“ und ,additiv* im Bezug auf eine Matrix?

1

Unter ,variabel” verstehen wir, dass in jedem Steckplatz nicht nur die
Weiterleitung einer Steuerquelle hin zu einem ZielpParameter, sondern auch der ,Umfang*
der Steuerungsintensitat definiert wird. Daher ist Steuerungsumfang bzw. -intensitat dir

tberlassen.

Unter ,additiv* verstehen wir, dass, falls gewtinscht, ein Parameter durch mehr als eine
Quelle moduliert werden kann. Jeder Slot erméglicht die Weiterleitung zweier Quellen

an einen Parameter. Dabei werden die Modulationsintensitdten miteinander multipliziert.
Dies bedeutet auch, dass keine Modulation vorliegt, wenn eine der Quellen gleich Null ist.
Allerdings kannst du auch tber weitere Slots, diese oder andere Quellen an denselben
Parameter weiterleiten. In diesem Fall addieren sich die Steuersignale unterschiedlicher
Steckplatze und bewirken einen Gesamteffekt.

QUELLE 1: LFO

MOD SLOT NR. 1
QUELLE 2: MOD WHEEL
QUELLE 1: LFO

MOD SLOT NR. 1
QUELLE 2: MOD WHEEL
QUELLE 1: LFO

MOD SLOT NR. 1

QUELLE 2:

QUELLE 1: MOD WHEEL
MOD SLOT NR. 2

QUELLE 2:

QUELLE 1: LFO
MOD SLOT NR. 1

QUELLE 2:

QUELLE 1: MOD WHEEL
MOD SLOT NR. 2

QUELLE 2:




Bitte lasse bei der Einrichtung von Patches wie diesem Sorgfalt walten. SO
gewadbhrleistest du, dass der kombinierte Effekt aller simultan agierenden
Modulatoren/Controller immer noch den gewiinschten Klang erzeugt.

Zusitzlich kannst du tiber das Modulationsmenti die beiden ANIMATE Schaltflachen als
Quellen zuweisen (vgl. dazu Seite 15).

ANMERKUNG: Das FX Modulationsmatrix-Menii

Zusitzlich zu den in der Haupt-Modulationsmatrix zur Verfligung stehenden Quellen
und Zielen stehen im FX Mod-Meni vier zusatzliche Matrix-Routing-Slots, die speziell
fur den FX-Bereich vorgesehen sind, zur Verfligung. Diese erméglichen es den meisten
Quellen der Modulationsmatrix, FX-Parameter direkt zu modulieren. Eine ausfiihrliche
Beschreibung findest du im Abschnitt auf Seite 39.

Jeder Slot weist zwei Eingénge, A und B, auf. Somit ist es méglich, jeden Zielparameter
von zwei unterschiedlichen Quellen modulieren zu lassen. Mit den drei Schaltflachen links

neben dem OLED-Display werden die Zeilen 2, 3 oder 4 fiir Einstellungen ausgewahlt.
Bitte berticksichtige dabei, dass die Schaltfliche in Zeile 2 die Quellenauswahl zwischen
den Slot-Eingéngen A und B umschaltet. Quelle A wird links von der Zeile 2 und Quelle B
auf der rechten Seite dargestellt: In der vorstehend dargestellten Standardanzeige sind

beide auf i eingestellt (keine Modulation ausgewahlt).

Benutze die Schaltflichen Page { und Page p, um einen der 16 Slots auszuwé&hlen.

Alle Slots weisen dieselbe Auswahl an Quellen und Zielen auf. Dabei einige oder samtliche
Slots benutzt werden. Dieselbe Quelle kann multiple Ziele in unterschiedlichen Slots
steuern. Und auf dhnliche Art und Weise kann ein Ziel von multiplen Quellen unter Nutzung
mehrerer Slots kontrolliert werden.

Modulationsquelle
Anzeige als: 1 Lot 1] (wobei n=Nummer des
Slots. Die beiden Quellen werden in der Zeile 2
dargestellt)
Initialwert: Direct (beide Quellen A und B)
Regelbereich: Eine Liste der verfligbaren Quellen findest

du in der Tabelle auf Seite 46

Damit l4sst sich eine Steuerquelle (Modulator) auswéhlen, die an den Zielparameter

(siehe unten) des ausgewihlte Synthesizer-Elements weitergeleitet wird. Werden
als auc + auf Direct gestellt und Depth fiir den Slot auf einen Wert ungleich
Null gestellt wird, dann wird eine feste Anderung auf den Zielparameter angewendet (d. h.
es kommt also zu keiner zeitlichvariablen Modulation).

sowohl

Beachte, dass die Liste der Quellenauch Expressionpedale umfasst. Wenn du ein
Expressionpedal mit einem der riickseitigen Pedalanschliisse verbindest, kannst dieses
zur Steuerung eines gewiinschten Ziels auf normale Weise ausgewhlt werden. Wenn du
méchtest, dass ein Expressionpedal die Gesamtlautstdrke des Synthesizers steuert, wahle
1 als Routing-Ziel fiir

M und AmEEns fu
Auch der CV-Eingang steht als Quelle fiir die Modulationsmatrix Verfiigung. Der CV-
Eingang kann an jedes der verfligbaren Modulationsziele geroutet werden. Der CV-Eingang
wurde so konzipiert, dass er auf Steuersignale bis circa 1 kHz ohne Aliasing reagiert
(entsprechend etwa etwa zwei Oktaven iiber dem mittleren C).

1 . i-Quelle fiir die Modulationsmatrix akzeptiert Channel-
Aftertouch-Signale, entweder von der eigenen Klaviatur des Summit oder in
Form externer MIDI-Daten. Dies ist die haufigste Form des Aftertouch.
Summit akzeptiert auBerdem polyphonen Aftertouch, der von einigen
Controllern wie z. B. dem Novation Launchpad Pro erzeugt wird. Geht polyphoner
Aftertouch ein, wird der wahrend eines Notenvorgangs angewandte Druck nur fiir diese
spezifische Note als Modulations ausgelegt. Dies erméglicht eine bei Hardware-
Synthesizern ungewdshnliche hohe Ausdruckskraft beim Spielen.

Modulationsziele

Anzeige als: O
0O123Ptch
Eine Liste der verfligbaren Modulationsziele findest
in der Tabelle auf SeiteSeite 46

Initialwert:
Regelbereich:

Hiermit wird der von der ausgewahlten Quelle (oder Quellen) im aktuell ausgewéhlten Slot
zu steuernde Parameter festgelegt. Die Bandbreite an Moglichkeiten umfasst:
Parameter, die sich unmittelbar auf den Klang auswirken:
« drei Parameter pro Ostzillator ( Pitch, Vsync und Shape )
* globale Tonhéhe (O123Pitch)
« die funf Mischpulteingdnge der Oszillatoren, der Gerduschquelle, des
Ringmodulators und der Mischpultausgang (siehe folgenden Tipp)
« Filterfrequenz, Resonanz und Verzerrung
parameter, die als modulierenden Quellen fungieren kénnen (und damit rekursive

Modulationen gestatten):
* LFO 1 und 2 Frequenz
» Die Attack-, Decay- und Releasephasen aller drei Hiillkurven
* Frequenzmodulation von Oszillatoren (FM ) durch die Filterung anderer
Ostzillatoren oder des Rauschgenerators

Der Mischpultausgang (VCA level) ist ein ungewdhnliches Matrixziel! Der
VCA ist die Hauptausgangsstufe fiir den Synthesizer und sie steht
normalerweise unter der alleinigen Kontrolle der Amplitudenhtillkurve.
Summit ermdglicht jedoch die Zuweisung des VCAs als Ziel in der
Modulationsmatrix. Wenn eine der Quellen A oder B fiir keine Hiillkurve
festgelegt ist, kann der VCA unabhéngig von etwaigen gespielten Noten
gesteuert werden.

Modulationsitensitéat
Anzeige als:

Initialwert: 0

Regelbereich: -64 bis +63

Mit dem | -Fi-Parameter wird bestimmt, ,wie intensiv* die Steuerung am Zielparameter
zum Tragen kommt — d. h. der Parameter, der gegenwartig von der bzw. den ausgewahlten
Quelle(n) moduliert wird. Wenn sowohl Quelle A als auch Quelle B im betreffenden Slot

aktiv sind, steuert{

.1 ihren kombinierten Effekt.

Mit [ " wird effektiv der Bereich “ definiert, um den sich der

kontrollierte Parameter unter dem Einfluss der Modulationssteuerung

randert. Stell dir diesen ,Steuerungsbandbreite” vor. Er bestimmt

ebenfalls die ,Richtung" oder Polaritét der Steuerung — positive Werte
:+ erhéhen den Wert des kontrollierten Parameters, wahrend negative Werte
ihn am selben Steuereingang mindern. Beachte, dass trotz einer vorgenommenen

fur

Quellendefinition und des Ziels in einem Patch keine Modulation vorgenommen wird, bis
der Parameter fiir die Intensitéts auf einen Wert ungleich Null eingestellt wird.

Negative Werte von I F+ funktionieren mit bestimmten Parametern nicht, es sei
denn, die Modulation wird bereits gegenwartig liber ein anderes Routing an jenen
Parameter angewendet. In einem solchen Fall ,annulliert* die negative Richtung die
bereits vorhandene Modulation. Beispiele sind: i) Oscillator Vsync — muss uber das
Ostzillator-Meniis genutzt werden, bevor er tiber ein Routing der Modulationsmatrix
abgeschwicht werden kann; i) FM eines Oszillators durch einen anderen - ein anderer
Mod-Slot muss eine FM umsetzen, bevor diese annulliert werden kann.

Stehen beide Quellen auf Direct, wird die Parametersteuerung der
Modulationsintensitat zu einer manuellen Modulationssteuerung, die sich
stets auf den als Ziel festgelegten Parameter auswirkt. Unabhangig
davon, um welchen Parameter es sich handelt, wird dieser mit einem
fixen Betrag proportional zum Wert der Intensitéatseinstellung beeinflusst.

Die FX-Modulationsmatrix

Durch die Betatigung von FX Mod IE' offnet sich das FX Mod Matrix-Menti. Die FX-
Modulationsmatrix ist eine Erweiterung der Haupt-Modulationsmatrix von Summit, die
ausschlieBlich der Nutzung verschiedener interner Quellen von Summit zur Modulation
von FX-Parametern gewidmet ist. Sie verfiigt tiber vier Slots mit jeweils zwei Eingdngen.
Daher kannst du simultan bis zu vier verschiedene FX-Parameter durch maximal acht
unterschiedliche Quellen modulieren. Sie wird genauso wie die Haupt-Modulationsmatrix
eingerichtet. Die vier Seiten sind identisch. Jede ermdglicht die Konfiguration eines Slots.

Die Standardmeniianzeige fiir den Slot 1 sieht wie folgt aus:

Wie bei der Haupt-Modulationsmatrix weist jeder Slot zwei Eingénge, A und B, auf. Somit
ist es moglich, jeden FX-Zielparameter durch zwei verschiedene Quellen modulieren zu
lassen. Mit den drei Tasten links vom OLED-Display werden die Zeilen 2, 3 oder 4 zur
Einstellung ausgewdhlt. Bitte beriicksichtige dabei, dass die Schaltfliche in Zeile 2 die
Quellenauswahl zwischen den Slot-Eingangen A und B umschaltet. Quelle A wird auf der
linken Seite in Zeile 2 und Quelle B auf der rechten Seite dargestellt: In der vorstehend
gezeigten Standardanzeige sind beide auf {i

.. eingestellt (keine Modulation
ausgewdhlt).

39



FX MOD DESTINATIONS (ZIELE)

Dist Lev
Chor Lev
Chor Rate
Chor Dep
Chor FB
Del Lev
Del Time
Del FB
Rev Lev
Rev Time
Rev LPF
Rev HPF

Direct

ModWheel

AftTouch

ExprPED1

BrthPED2

Velocity

Tastatur
Animate1 \

Animate2

Animate 1

MOD SOURCES

[ Chorus Level
CV +-
N »|LFos

Lfo3+ _—

Lfo3+/-

Lfo4+

Lfo4+/-

BndWhi+

BndWhl-

FX Modulationsquelle
Anzeige als:

Direct

Initialwert:
Eine Liste der verfligbaren Modulationsquellen
findest du in der Tabelle auf Seite 46

Regelbereich:

FX Modulationsziel

Anzeige als: Fe [
Dist Lev
Eine Listze der verfligbaren Modulationsziele findest
du in der Tabelle auf Seite 46

Initialwert:
Regelbereich:

FX Modulationsintensitit (Depth)
Anzeige als: L

Initialwert: 0
Regelbereich: 64 bis +63

Der Parameter ,Depth” bestimmt, wie ,intensiv* die Modulation beim Zielparameter
ankommt — d. h. dem Parameter, der gerade von der bzw. den ausgewihlten Quelle(n)
moduliert wird. Wenn sowohl Quelle A als auch Quelle B im betreffenden Steckplatz aktiv
sind, steuert Depth ihren kombinierten Effekt. Wurden keine Quellen ausgewahlt, kann die
Depth-Steuerung zur Einstellung des ,Umfangs" des Zielparameters genutzt werden. Wird
ein negativer Wert fiir Depth eingestellt, fiihrt dies zu einer Minderung der Auswirkung auf
den Zielparameter bezogen auf seine eigene Einstellung oder Mentoption.

Das Settings-Menii

Betitige die Taste Settings - IE’, um das Menlii fiir die Settings (Einstellungen) zu
offnen. Dieses Menii weist 31 Seiten auf, die von 1 bis 9 und dann von A bis V nummeriert
sind. Es umfasst Synthesizer- und Systemfunktionen, auf die, nachdem sie eingerichtet
worden sind, generell nicht regelmaBig zugegriffen werden braucht. Das Settings-Menu
umfasst, abgesehen von weiteren Funktionen, globale Synthesizer-Einstellungen, Patch-
Backup-Routinen, die MIDI- und Pedal-Einstellungen, Ein- und Ausgangsroutings und die
16 benutzerdefinierbaren Oszillator-Tuning-Tabellen.

Beachte Sie, dass das Settings-Menii Einstellungen definiert, die global fiir den
Synthesizer gelten und nicht mit einzelnen Patches abgespeichert werden. Allerdings
ist es moglich, die aktuellen Inhalte des Settings-Meniis zu speichern, indem du das
Meni 6ffnest und Save betatigst. Dies stellt sicher, dass die Einstellungen (wie z.
B. die Tuning-Tabellen, ! = und der Patch-Speicherschutz) nach dem Aus- und
Wiedereinschalten wieder in Kraft gesetzt werden.

Die Einstellungen, wie vorstehend beschrieben, zu speichern, bewirken
auch den Speichervorgang fiir das aktuelle Patch mit samtlichen
Parameterwerten als Standard. Dieses Patch wird beim néchsten

Aus- und Wiedereinschalten dann initial geladen.

System-Seiten:
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Patch Speicherschutz
Anzeige als:
Initialwert: Off

On oder Off

Regelbereich:

Wird F
In der Folge erscheint bei der Betétigung von Save die folgende Mitteilung auf dem

-1, auf On gesetzt, wird die Patch Speicherfunktion von Summit deaktiviert:

Display:

Dies ist eine hilfreiche Funktion, wenn du sicher sein mochtest, dass bereits gespeicherte
Patches (einschlieBlich der Werks-Patches) nicht tiberschrieben werden kénnen.

Steht F L. auf Off, fiihrt die Betétigung von Save zur Speicherung aller aktuellen
Synthesizer-Einstellungen, einschlieBlich jener aus dem Settings-Ment. Es wird folgende
Nachricht angezeigt:

Pickup

Anzeige als:
Initialwert: Off

Regelbereich: On oder Off

Der Parameter F*

= ermdglicht es, die aktuelle physische Position der Drehregler
von Summit zu beriicksichtigen. Wenn i

iF auf Off steht, bewirkt die Anpassung

eines der Drehkndpfe eine Parameterédnderung und einen potenziell unverziiglich hérbaren
Effekt (bei kleiner Unterschieden zwischen physischer und gepseicherter Position des
Steuerelements kann der Effekt ausbleiben). Bei einer Einstellung auf On muss das
Steuerelement zunéchst an die physische Position, die dem hinterlegten Speicherwert des
Parameters entspricht, verschoben werden. Erst ab dieser Position wird der Parameterwert
verdndert. Fiir Parameter mit einer Bandbreite von 0 bis 255 bedeutet dies, dass die
12-Uhr-Position einem Wert von 127 entspricht. Bei Parametern mit einer Bandbreite
zwischen -64 und +63 entspricht die 12Uhr-Position einem Wert von Null.

Brightness
Anzeige als:

Initialwert: 64

Regelbereich: 0 bis 127

Hiermit wird die Helligkeit der OLED-Anzeige angepasst.



Dauer der Anzeige einer Meldung

Anzeige als: Ik
Initialwert: 64
Regelbereich: 0 bis 127

Mit
gespeicherte Wert fir das aktuelle Patch) angezeigt werden, wenn eine Bewegung des
Drehreglers vorgenommen wird. Die maximale Zeit (Wert 127) entspricht ca. 3 Sekunden.

wird die Zeitdauer festgelegt, wéhrend derer die Parameterwerte (und der

Version des Betriebssystems
Anzeige als:

Dies sind schreibgeschiitzte Daten, die die Version des Summit-Betriebssystems zeigen.
Damit kannst du sicherstellen, das aktuellste Betriebssystem installiert zu haben.

Automatische Kalibrierung
Anzeige als:

Wenn du die Schaltfliche in Zeile 4 betétigst, wird eine Kalibrierungsroutine initiiert, mit
der die Filter, VCAs und Verzerrungsschaltungen prazise abgeglichen werden. Dies sollte
wiahrend der der Fertigung bereits erfolgt sein und daher nicht erneut vorgenommen
werden missen. Die Routine wurde dennoch sicherheitshalber in diesem Bereich
verfligbar gemacht. Das Verfahren nimmt einige Minuten in Anspruch, und der Synthesizer
sollte wahrend des Vorgangs nicht betétigt werden. Berticksichtige dabei, dass die
Routine den Master-Lautstérkeregler tiberschreibt und ihn auf den Maximalwert setzt.

WARNUNG: Wihrend des Tests werden verschiedene Téne erzeugt, die an den
Ausgéngen des Synthesizers ausgegenen werden. Wir empfehlen, etwaige externe
Verstarker oder Lautsprecher stumm- oder auszuschalten, da diese Téne mit voller
Lautstdrke ausgegeben werden.

Nach dem Abschluss der Kalibrierung zeigt das Display Folgendes an:

Synthesizer-Seite:

Key Response
Anzeige als:

Initialwert:

0 bis 127

Regelbereich:

Dieser Parameter justiert das Verhalten des Synthesizers entsprechend der fiir die
Klaviatur eingestellte Skalierung der Anschlagsdynamik. Der Standardwert 64 bewirkt
eine lineare Beziehung zwischen der Anschlagsdynamik und der Ansprache der
Synthesizerklangerzeugung. Die Minderung des Wertes bewirkt, dass leichtere Anschlage
eine hohere Lautstarke hervorrufen. Ein hoherer Wert fiihrt zum Gegenteil. Du kannst den

L=l

Parameter so einstellen, dass er deinem normalen Spielstil entspricht.

Master Fine Tuning
Anzeige als:

Initialwert: 0
Regelbereich: -50 bis +50

Mit diesem Parameter werden die Frequenzen aller Oszillatoren um denselben Betrag
angepasst, was dir bei Bedarf einen Fein abgleich der Stimmung des gesamten
Synthesizers in Bezug auf ein anderes Instrument erméglicht. Die Wertednderung

erfolgt in Cents (1/100 eines Halbtons). Wenn du daher den Wert auf 50 justierst, wird
der Synthesizer auf einen Viertelton mittig zwischen zwei Halbténen eingestellt. Eine
Einstellung von Null stellt fiir die Tastatur einen Wert von A 440 Hz ein (iiber dem mittleren
C), d. h. Standardkonzertstimmung.

Transpose
Anzeige als:
Initialwert:

-12 bis +12

Regelbereich:

Eine Tr 111 ist eine hilfreiche globale Einstellung, mit der die Klaviatur des
Summit jeweils um einen Halbton nach oben oder unten verschoben wird. Summit wendet
dieselbe Verschiebung auf empfangene MIDI-Notendaten an. Wenn du also auf Summit

von einem Master-MIDI-Keyboard aus spielst oder das gerat von einem Sequenzer aus

unterscheidet

steuerst, kannst du weiterhin die Transposition nutzen. Tt
sich von der Oszillatoreinstellung dadurch, dass Transpose die Steuerdaten der Tastatur
und nicht die eigentlichen Oszillatoren modifiziert. Daher bewirkt eine Einstellung von

Trar # auf +4, dass du mit anderen Instrumenten in E-Dur spielen kénntest, aber

nur weiBe Noten spielen brauchst, so als wiirdest du in C-Dur spielen.{2]

Beachte, dass T

= sich nicht auf die vom Arpeggiator erzeugten Notendaten
auswirkt.

MIDI-Seiten:

Das MIDI-Protokoll sieht 16 Datenkanale vor. Dies erméglicht die Koexistenz von bis zu 16
Geraten in einem MIDI-Netzwerk, sofern jedes fiir den Betrieb einem anderen MIDI-Kanal
zugeordnet wird.

MIDI-Kanile zuordnen - Part A
Anzeige als:

Initialwert: 2

Regelbereich: 1 bis 16

Die bitimbrale Architektur von Summit bedeutet effektiv, dass sie zwei unabhéngige
Synthesizer, einen fiir jeden Part, umfasst. Wenn du mit Multi Patches arbeitest, konntest
du sie derart konfigurieren, dass MIDI-Daten fiir jeden der beiden Parts auf separaten
Kanalen empfangen und tibermittelt werden. So erreichst du die gr6Btmdgliche Flexibilitat
fiir den Anschluss an externe Geréte.

Mit 1 wahlst du, welcher MIDI-Kanal fiir MIDI-Daten im Zusammenhang mit
Part A genutzt werden soll.

Es werden auf den einzelnen MIDI-Kanilen keine Daten tibertragen oder empfangen, wenn
sich Summit im Multi Patch-Modus befindet. Wie Summit ein- und ausgehende MIDI-Daten
im Multi-Patch-Modus verarbeitet, wird ferner durch den benutzten MULTI MODUS
geéndert. Weitere Detials findest du auf Seite <?>.

MIDI-Kanéle zuordnen - Part B
Anzeige als:

Initialwert: 3

Regelbereich: 1 bis 16

Mit Fzt
Part B genutzt werden soll. Hinsichtlich aller sonstigen Aspekte erfolgt der Betrieb, wie fiir

1 wihlst du, welcher MIDI-Kanal fiir MIDI-Daten im Zusammenhang mit

r1 vorstehend beschrieben.

MIDI-Kanile zuordnen (Global)
Anzeige als:

Initialwert: 3

Regelbereich: 1 bis 16

Der globale MIDI-Kanal sollte im Single Patch-Modus benutzt werden. Ist Summit werden
im Multi Patch-Modus auf dem globalen MIDI-Kanal keine Daten tibertragen.
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Local Control On/Off
Anzeige als:

Initialwert:

Regelbereich: Off oder On

Im normalen Betrieb (bei Local On) sind sé@mtliche physischen Bedienelemente von
Summit aktiv und tibermitteln ihre Einstellungen als MIDI-Daten, sofern CC/NRPN in den
Einstellungen auf der Mentiseite 6 entweder auf Transmit oder Rec+Tran eingestellt
wurden (vgl. dazu die nachstehende MIDISteuerdateneinstellung). Wird L. auf Off
gestellt, verandern die physischen Bedienelemente keinerlei internen Summit-Parameter
mehr, geben ihre Werte allerdings weiterhin als MIDI-Daten aus.

Arp MIDI-Modus
Anzeige als:
Initialwert:
Regelbereich:

Off oder On

Diese Einstellung bestimmt, wie der Arpeggiator mit MIDI-Daten umgeht.

. Die Steuerdaten werden sowohl von den MIDI OUT- als auch den USB-
Anschliissen tibermittelt. Wenn die Notendaten tiber den MIDI IN-Anschluss
ibermittelt werden, werden sie parallel am MIDI THRU erneut ausgegeben.

. On: In dieser Einstellung reagiert der Arp wie gehabt auf empfangene MIDI-
Notendaten, Ubermittelt allerdings zusétzlich die Arpeggiator-Notendaten,
zusammen mit den Steuerdaten — sowohl tiber die MIDI OUT- als auch die USB-
Anschlisse.

MIDI-Steuerdaten
Anzeige als:

Rec+Tran
Disabled, Receive, Transmit, Rec+Tran

Initialwert:
Regelbereich:

Bei der Standardeinstellung von
Bedienelemente von Summit ihre Einstellungen als MIDI CC- oder NRPN-Daten (vgl. dazu
die Tabelle auf Seite 47). Summit reagiert mit dieser Einstellung auch auf eingehende
MIDI CC/NRPN-Daten. Du kannst bei Bedarf aber auch MIDI-Daten nur tibertragen und
nicht zu empfangen (Transmit) oder umgekehrt sie nur zu empfangen (Receive). Die vierte

auf Rec+Trans libertragen die physischen

Option, Disabled, trennt Summit effektiv von allen anderen verbundenen MIDI-Geréten.
Vgl. dazu den vorstehenden Absatz Local Control On/Off. Beachte, dass CC/NRPN-
Nachrichten keine Patch-Daten umfassen. Diese werden als Programmwechselbefehle
getrennt abgewickelt — vgl. dazu den nachstehenden Absatz Bank/Patch.

Patch-Auswahl iiber MIDI
Anzeige als:

[== 1 O
Rec+Tran
Disabled, Receive, Transmit, Rec+Tran

Initialwert:
Regelbereich:

Diese Einstellung legt fest, inwieweit Summit MIDI-Programm- und Bankwechselbefehle
verarbeitet. In der Standardeinstellung Rec +Trans, sendet Summit Programm- und
Bankwechselbefehle immer dann, , wenn ein neues Patch geladen wird. Umgekehrt ladt
Summit auch ein Patch, wenn ein entsprechender Befehl tiber einen externen MIDI-
Controller eingeht, wie z. B. durch Novations SL MklIl. Wie bei den MIDI-Steuerdaten
kannst du den Empfang von Programm- und Bankwechselbefehlen unterbinden
(Einstellung Transmit oderDisabled). Und umgekehrt kann auch die Ubertragung
entsprechender Befehle unterbunden werden (Einstellung: Transmit oder Disabled).

Stellst du fest, dass andere MIDI-Synthesizer ihren Klang veréndern,
wenn du ein Patch in Summit wechselst, reagieren diese wahrscheinlich
auf Programmwechselbefehle von Summit. Ist dies nicht erwiinscht, stelle
Bank/Patch in Summit entweder auf Disabled oder Receive.

Pedalseiten:
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Diese beiden Mentuiseiten widmen sich ausschlieBlich den Pedalen vom Schaltertyp
(Ein/Aus). Wenn du gegenwirtig ein oder mehrere Expression-Pedale nutzt, kénnen
diese entweder mit einem oder mit den beiden PEDAL-Buchsen auf der Riickseite des
Synthesizers verbunden werden. Es existieren keine Optionen im Einstellungsment fiir
Expression-Pedale, weil diese in der Modulationsmatrix pro Patch zugewiesen werden.

Pedaltypen
Anzeige als: F
Initialwert: Auto und Auto
Regelbereich: Auto, N/Open, N/Closed Auto, N/Open, N/Closed

Summit unterstiitzt zwei FuBschalterpedale verschiedener Art. Ein Sustainpedal
oder FuBschalter kann mit Summit tiber die PEDAL 1- oder PEDAL 2-Buchsen
angeschlossen werden. Finde heraus, ob dein Sustainpedal vom Typ ,6ffner" oder

+SchleiBer* ist und stelle den ] Parameter entsprechend
ein. Bist du unsicher, um welchen Typ es sich handelt, verbinden den FuBschalter ohne
Stromzufuhr mit Summit und schalte den Synthesizer dann ein(ohne den FuB auf das Pedal
zu setzen!). Sofern der Standardwert Auto im Menii immer noch eingestellt ist, wird die

Polaritét korrekt erfasst.

Pedal-Modi
Anzeige als:
Initialwert: Animatel und Animate2
Regelbereich: Animate1, Sustain, Sostnuto Animatel, Sustain, Sostnuto

Die Einstellungen im Pedalmodus legen fest, welche Aktionen den Schalterpedalen
zuordnet sind. Die beiden Pedale kénnen als FuBschalter fiir die Animate-Funktionen von
Summit fungieren: In diesem Fall |6st die Betétigung eines Pedals den im Patch definierten
Animate-Effekt aus. Alternativ kannst du entweder einem Pedal auch die Sustain- oder
eine Sostenuto-Funktion zuordnen (vergleichbar zum mittleren Pedal eines dreipedaligen
Pianos). Bei einer Einstellung auf Sostenuto klingen gespielte Noten aus,sofern das Pedal
gleichzeitig gehalten wird. Sobald das Pedal losgelassen wird, klingen keine weiteren
Noten mehr aus. Dies ist nuitzlich, um Melodien tiber einen gehaltenen Akkord hinweg
erténen zu lassen.

Misc-Settings

Volume Range

Anzeige als: RELuR &4
Initialwert: 0dB
Regelbereich: -6 dB,-3dB,0dB

Dieser globale Parameter ist effektiv eine 3 oder 6 dB Pad Pegelreduzierung fuir

die primaren Audioausgénge. Er ist hilfreich, wenn die Geréte, die mit verbunden
werden, einen limitierten Eingangspegelbereich aufweisen und es erforderlich ist, den
Maximalpegel von Summit zu begrenzen.

Vorverstérkung fiir den externen Eingang

Anzeige als: TrFutbain
Standardwert: 64
Regelbereich: 0 bis 127

Dieser Parameter justiert den Eingangspegel fiir die Linepegeleingange von Summit.
Diese Audioeingénge kdnnen an zwei Bereiche von Summit weitergeleitet werden: Sie
konnen der Hauptsignalverarbeitungskette entweder vor oder nach dem Filterabschnitt
.-Funktion auf Seite 3
des Voice-Menis (vgl. dazu Seite 24) aktiviert. Der zweite Verwendungszweck fiir

hinzugefiigt werden. Dieses Routing wird mit der i L

sie ist ihre Weiterleitung an den FX-Bereich, sodass die FX-Verarbeitung von Summit
zur Anwendung gelangen kann. Dieses Routing wird auf der Seite C des Settings
(Einstellungen)-Menii (vgl. Sie dazu die Seite 43) aktiviert.

Initialisieren
Anzeige als: il
Standardwert: IniPatch
Regelbereich: IniPatch, Live

Ist die Standardeinstellung von i eingestellt, fiihrt die Betatigung der Initialise-
Taste zum Laden eines Initial Patch, komplett mit den Standardparametereinstellungen,
was dir einen hilfreichen Ausgangspunkt fiir die Erstellung neuer Kléange verschafft. Im

Single Patch-Modus ist dies Im Multi Patch-Modus ist nur der aktuell tiber
die MULTIPART CONTROL ausgewihlte Part ii PR

T betroffen.




Durch die Einstellung des I Parameters auf L.i# behalt Summit beim
Laden des Initial Patches alle aktuellen Einstellungen des Bedienfelds bei, sodass eine
etwaige Klangveranderung, an der du gerade gearbeitet hast, nun auf eine Kopie des
Klanges Anwendung finden, wenn Initialise gedriickt wird. Beachte, dass dies nur fiir
die physischen Bedienelemente gilt. Etwaige an den Menteinstellungen vorgenommene

Anpassungen werden lberschrieben und durch die Initial-Einstellungen ersetzt.

Output-Routing-Seite:

Main Output Routing - Part A
Anzeige als: F

Standardwert: Main

Regelbereich: Main, Aux

Mit Summit kénnen du den maximalen Vorteil aus der bitimbralen Architektur ziehen, weil
die Méglichkeit besteht, , jeden der beiden Parts tiber verschiedene Stereoausgange
auszugeben. In der Standardeinstellung leiten beide Parts den Klang an die MAIN
OUTPUTS . Du kannst aber stattdessen bei Bedarf eine Weiterleitung an einen der
AUX OUTPUTS e festlegen. Damit kannst du beide Parts von Summit unabhangig
voneinander flir eine Pegelsteuerung an einen Mixer senden, oder um sie auf separaten
Spuren einer DAW oder eines externen Mehrspuraufnahmegerates aufzunehmen. So ergibt
sich auch die Méglichkeit, nur einen Part an eine externe Effekteinheit zu senden.

Mit .F it kannst du wihlen, an welchen der beiden Stereoausgénge von Summit

Part A weitergeleitet wird.

Main Output Routing - Part B
Anzeige als:
Standardwert: Main

Main, Aux

Regelbereich:
Details siehe oben.
Mit
Part B weitergeleitet wird.

" kannst du wéhlen, an welchen der beiden Stereoausgénge von Summit

Kopfhérerquelle
Anzeige als: F
Standardwert: Main

Main, Aux, Split

Regelbereich:

t. wahlt das am HEADPHONES-Ausgang @ anliegende Signal aus. Die
Kopfhérer folgen dem einen oder anderen der beiden Stereoausgénge Main oder Aux. Bei

jeder dieser Einstellungen hérst du alles in stereo, was aktuell tiber den Main- oder Aux-
Ausgang ausgegeben wird. Bleiben die Standardeinstellungen eingestellt, werden beide

Parts A und B an den Hauptausgang weitergeleitet. Wenn Fi ii. daher auf Main

eingestellt wird, hérst du beide Parts mit vollem Stereoklang.

Die dritte Option, Split, leitet eine Monosumme (L+R)des dem Hauptausgang
zugeordneten Signals an die linke Ohrmuschel und eine Monosumme des dem Aux-
Ausgang zugewiesenen Signals an die rechte Ohrmuschel des Kopfhérers. Dies ist
hilfreich, wenn du die beiden Parts an unterschiedliche Ausgénge sendest.

EX-Seiten:

Das Menii ,Settings" umfasst drei im Zusammenhang mit den FX-Abschnitten von Summit
zusammenhangende Seiten.

FX Routing - Part A
Anzeige als:

Standardwert: Main
Regelbereich: Main, Aux

Mit Summit kannst du die Wet-Ausgénge der beiden FX-Prozessoren (fiir Parts A und

B) — das verarbeitete Effektsignal — unabhéngig vom ,trockenen®, unberarbeiteten

Signal weiterleiten. In der Standardeinstellung werden die beiden Prozessoren tiber den
Hauptausgang ausgegeben. Du kannst stattdessen aber auch einen der beiden oder beide
an den Aux-Ausgang weiterleiten.

Be
weitergeleitet wird.

kannst du wahlen, an welchen Stereoausgang der Prozessor von Part A

FX Routing - Part B
Anzeige als:
Standardwert:
Regelbereich:

Details siehe oben.

Be
weitergeleitet wird.

- kannst du wihlen, an welchen Stereoausgang der Prozessor von Part B

FX Source - Part A
Anzeige als:
Standardwert: Synth

Synth, Extern

Regelbereich:

Die Standardeinstellung — Synth — leitet die Ausgabe der Synthesizer-Signalkette von Part
A an den Eingang des FX-Prozessors fiir Part A weiter, damit dem Synthesizerklang Effekte
hinzugefiigt werden kénnen.

Du kannst den FX Prozessor fiir Part A aber auch zur Bearbeitung externer Signale mit
Effekten nutzen, die tiber die riickseitigen INPUT-Buchsen eingehen. Diese alternative

IRl

auf Extern. In diesem Fall

Weiterleitung erfolgt durch die Einstellung de
verarbeitet der FX-Bereich ausschlieBlich eingehende externe Audiosignale und steht nicht
langer fur die Verarbeitung von Part A des Synthesizerklangs bereit.

FX Source - Part B
Anzeige als: F=E
Standardwert: Synth
Synth, Extern

Regelbereich:

Die Standardeinstellung — Synth — leitet die Ausgabe der Synthesizer-Signalkette von
Part B an den Eingang des FX-Prozessors fiir Part B weiter, sodass dem Synthesizerklang
Effekte hinzugefligt werden kénnen.

Du kannst kénnen den FX Prozessor fiir Part B aber auch zur Bearbeitung externer
Signale mit Effekten nutzen, die an den riickseitigen INPUT-Buchsen eingehen.

Diese alternative Weiterleitung erfolgt durch die Einstellung der Ik
auf Extern. In diesem Fall verarbeitet der FX-Bereich ausschlieBlich eingehende externe
Audiosignale und steht nicht lénger fiir die Verarbeitung von Part B des Synthesizerklangs
bereit.

Externer FX-Pegel - Prozessor A

Anzeige als: [I=IRE N
Standardwert: 127
Regelbereich: 0 bis 127

Diese Steuerung bestimmt den Pegel des externen Eingangssignals, das mit dem Ausgang
des FX-Prozessors fiir Part A gemischt werden soll. Bei der Standardeinstellung von 127
(maximal) wird das Eingangs- (oder ,trockene*) Signal mit vollem Pegel eingespeist. Bei
einer Einstellung von Null, ist das Eingangssignal am Ausgang nicht prasent. Entsprechend
hért man nur das bearbeitete (oder ,feuchte*) Signal.

Diese Einstellung kann von Bedeutung sein, wenn du den FX-Bereich in einer Send/
Return-Sektion eines externen Mischpults nutzt: In dieser Situation ist es normal, das
berarbeitete Riicklaufsignal mit dem ,trockenen” Eingangssignal innerhalb des Mischpults
zu mischen.
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Externer FX-Pegel - Prozessor B
Anzeige als:
Standardwert: 127

0 bis 127

Regelbereich:

Dieses Steuerelement fiihrt dieselbe Funktion wie der unter beschriebene FxA-Pegel fiir
den FX-Prozessor A aus, nur eben fiir Part B.

Backup-Seite:

Novation empfiehlt die Nutzung von Novation Components zur vollstdndigen Verwaltung
deiner Patches - vgl. dazu Seite 45. Allerdings kannst du auch Patch-Daten tiber MIDI-
SysEx-Nachrichten im- und und exportieren. Dies erfolgt mithilfe von Applikationen wie z.
B. SysEx Librarian (Mac) oder MIDI-OX (Windows).

Patches auswiéhlen
Anzeige als:
Standardwert: Alle
Regelbereich: PCurrent, P bank A, P bank B, P bank C, P bank D, P

ABCD, Mcurrent, M bank A, M bank B, M bank C,
M bank D, M ABCD, Settings, All

Mit kannst du wahlen, welche Patches als SysEx-Daten gesichert werden sollen.
Du kannst entweder das derzeit aktive Patch (Current) oder eine bzw. alle vier Banke (128
Patches pro Bank) der Single Patches (Préfix P) oder Multi Patches (Préfix M) auswahlen.
Mit beiden Optionen P ABCD und M ABCD werden alle vier Bénke mit Single oder Multi
Patches ausgewahlt.

Du kannst wahlweise auch nur die Daten zu allen aktuellen Synthesizer-Einstellungen zu
sichern (wihle dazu Settings) oder die aktuellen Synthesizer-Einstellungen und zusétzlich
jedes Single und Multi Patch zu sichern (wihle dazu All).

Dump Port Select
Anzeige als: T
Standardwert: USBport

Regelbereich: USBport, MIDlout

Du kannst die SysEx-Daten wahlweise tiber die MIDI OUT-Buchse oder den USB-

Port senden. Dies funktioniert mit de
Daten-Dump bist, betétige die untere linke Bildschirmschaltfliche i, um den Transfer
durchzufiihren.

Einstellung. Wenn du bereit fiir den

Tastatureinstellungen:

Anzeige als:

NORMAL
HIGH, NORMHI, NORMAL, NORMLO, LOW

Standardwert:
Regelbereich:

Der Parameter wii-ui funktioniert in Kombination mit dem Velocity-Parameter, der

auf Seite 1 des Env Ments eingestellt wird.

Mithilfe dieser Funktion kann dias Verhalten der Klangerzeugung auf das Dynamikverhalten
der Klaviatur eingestellt werden. Die Einstellung HIGH weist darauf hin, dass kleinere
Anderungen der Anschlagsdynamik (ein leichterer Spielstil) in gréBeren Anderungen
resultieren, sowohl bei der Lautstérke als auch bei anderen Modulationszielen, an die

die Anschlagsdynamik weitergeleitet wird. Die Einstellung LOW weist darauf hin, dass
groBere Anderungen der Anschlagsdynamik (ein hirterer Spielstil) zu in geringeren
Anderungen der Lautstirke als Antwort auf die Anschlagsdynamik fithren. NORMAL liefert
einen Kompromiss zwischen beiden Einstellungen. NORMHI und NORMLO sind weitere
Zwischenwerte.

Tuning Tabellen Seiten

Summit verleiht dir die Méglichkeit, die Intervalle zwischen Noten auf der Klaviatur
abzudndern. Hiermit kannst du gleichzeitig alternative Tastaturskalen zur Zwolfton-
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Standard-,Western“-Stimmung erstellen. Dies wird durch die Nutzung von Tuning-Tabellen
erreicht. Dabei handelt es sich tatséchlich um ,Nachschlagetabelle* fiir die Oszillatoren,
die diesen mitteilen, welche Frequenz bei der Betétigung einer bestimmten Taste zu
erzeugen ist. Es existieren insgesamt 17 Tuning-Tabellen. Die Auswahl der einzusetzenden
Tabelle erfolgt auf Seite 1 des Oszillator-Mentis: Vgl. dazu xxx. StandardmaBig benutzen
die Ostzillatoren die Tuning-Tabelle 0, die eine Standardeinstellung fiir eine gleichstufige
Stimmung erzeugt. Die librigen 16 Tabellen weisen dieselben Standarddaten auf (daher
fiihrt deren Auswahl ohne vorherige Modifikation ebenfalls zu einer standardisierten
gleichstufigen Stimmung). Sie kénnen aber auf verschiedenartige Arten und Weise
verdndert werden, um eine fur den Einsatz gewiinschte Tastaturskala zu erstellen. Dies
ermdéglicht dir die Erstellung neuer Akkorde und Harmonien, die mit der Standardstimmung
nicht erreichbar waren.

Jede der 16 definierbaren Tuning-Tabellen verfligt iiber eine eigene Seite: Dies sind die
Seiten G bis V des Settings-Meniis. Die Seiten sind identisch: Die Standardseite fiir die
Tuning Tabelle 1 wird nachstehend als Beispiel wiedergegeben.

Bitte beriicksichtige, dass der Effekt einer Anderung an etwaigen Tuning-
Tabellenparametern nur dann zu héren ist, wenn die gerade eingerichtete Tuning-Tabelle
auf Seite 1 des Oszillator-Mentis ausgewzhlt wurde.

Tastaturnote
Anzeige als:
Standardwert: C3
Regelbereich: C-2bisG8

Dieser Parameter legt die Tastaturnote fest, deren Tonh&he (Pitch) neu definiert werden soll.

folgt der zuletzt angeschlagenen Taste: Wenn du das mittlere C anschldgst,
ohne dass die Tastatur eine Oktavverschiebung oder eine andere Transposition ausﬁ]hrt,
tbernimmt ki M
fur die Kllaviatur aknv, werden die gesendeten MIDI-Daten verindert und beim Abruf des
Parameters wird entsprechend der verschobene Notenwert dargestellt.

Neu gestimmte Note
Anzeige als:
Standardwert: Cc3
Regelbereich: C-2bisG8

neu zu stimmende Note definiert hast, kannst du

diese demselben Wert wie

Sobald eine Taste neu definiert worden ist, bestatig

gedriickt wird. hingegen zeigt die tatsachliche, gegenwartig von dieser

Taste erzeugte Note.

Micro Intervals

Anzeige als:
Standardwert: 0
Regelbereich: 0 bis 255, wiederholend

Die Nutzung der Tuning-Tabellen bedingt dich keine Beschrankung auf die
Standardnotenintervalle dar. Summit unterstiitzt ein ,Microtuning*, mit dem eine Taste
so eingestellt werden kann, dass eine ,Zwischennote" mit einer Auflésung von 1/256
auf O gesetzt,
I

eines Halbtons (0,4 Prozent) erzeugt werden kann. Wird

:) den mittels |
. erhéht, erhéht sich die Tonhdhe
=L ziz den Wert 255, erzeugt
ein weiterer Schritt die nachste Standardnote in der Skala und der Wert wird auf Null

ibernimmt die aktuell neu definierte Note (}
festgelegten Tonhéhenwert. Wird !
der Note jeweils um ein Mikrointervall. Erreich

zuriickgesetzt. Nach demselben Prinzip kann der Parameterwert auch in Mikrointervallen
gemindert werden, um die Note abwarts zu stimmen.

Viertelténe, wie sie in vielen 6stlichen Skalen anzutreffen sind — kénnen
einfach durch Setzen von

auf 127 erzeugt werden.
Summit unterstiitzt ebenfalls Scala Tuning-Dateien, die eine groBe
Bandbreite an interessanten und ungewdhnlichen Skalen bereitstellen.
Scala-Dateien kénnen tiber Novation Components hinzugefiigt werden.
Mehr dazu findest du unter http://www.huygens-fokker.org/scala/. Auch MIDI Tuning Standard
(MTS)-Nachrichten werden unterstiitzt, was eine Modifikation oder den Austausch von
Tuning-Dateien zwischen verschiedenen Geraten ermdéglicht.



http://www.huygens-fokker.org/scala/

ANHANG

System-Update mithilfe von Novation Components

Novation Components ist ein Online-Patchverwaltung, der dir die Verwaltung deine Patch-
Bibliothek gestattet. Du kannst ebenfalls die urspriinglichen Werkseinstellungen und
-patches wiederherstellen und, sobald verfligbar, neue Sounds herunterladen.

Novation Components weist dich auch darauf hin, ob das Betriebssystem deines Summit
veraltet ist, und nimmt bei Bedarf fiir dich ein Update vor.

Vollstandige Informationen findest du unter www.novationmusic.com/register

Patch-Import iiber SysEx

Allerdings kannst du auch Patchdaten tiber MIDI-SysEx-Nachrichten in Summit
importieren. Dies erfolgt mithilfe von Applikationen wie z. B. SysEx Librarian (Mac) oder
MIDI-OX (Windows). Es ist wichtig zu beachten, dass Patchbznke einen Verweis auf ihren
urspriinglichen Speicherort beibehalten und beim Import erneut in diesen Speicherort
geladen werden. Daher werden etwaige Patches, die sich bereits an diesen Speicherorten
befinden, tiberschrieben.

Sync-Wert-Tabellen
Arp/Clock Sync Rate

Diese Tabelle fiihrt die fiir den Arpeggiator Clock-SyncRate-Parameter (Arp/Clock-Mentdi,
Seite 3) verfiigbaren Taktraten-Unterteilungen auf.

o 8 Beats 1 Zyklus pro 2 Takten 192
= 6 Beats 1 Zyklus pro 6 Takten (2 Zyklen pro 3 Takte) 144
5 5+1/3 3 Zyklen pro 4 Takte 128
4 4 Beats 1 Zyklus pro 1 Takt 96
= 3 Beats 1 Zyklus pro 3 Takte (4 Zyklen pro 3 Takte) 72
Z 2+2/3 3 Zyklen pro 2 Takt 64
Ee 2. 2 Zyklen pro 1 Takt 48
dt.el [1 | 4tel punktiert | 2 Zyklen pro 3 Takte (8 Zyklen pro 3 Takte) 36
o 1#3 | 1+1/8 3 Zyklen pro 1 Takt 32
Gl 4tel 4 Zyklen pro 1 Takt 24
Ztel [ | 8tel punktiert |4 Zyklen pro 3 Takte (16 Zyklen pro 3 Takte) 18
dtel T | 4tel Triol 6 Zyklen pro 1 Takt 16
Ehal 8tel 8 Zyklen pro 1 Takt 12

16tel punktiert | 8 Zyklen pro 3 Takte (32 Zyklen pro 3 Takte) 9

8tel Triole 12 Zyklen pro 1 Takt 8

16. 16 Zyklen pro 1 Takt 6

16tel Triole 24 Zyklen pro 1 Takt 4

32tel 32 Zyklen pro 1 Takt 3

32tel Triole 48 Zyklen pro 1 Takt 2

* Unter Annahme einer Auflésung von 24 PPQN

Delay Sync Rate

LFO Sync Rate

In dieser Tabelle werden die fiir die LFO Sync clock verfligbaren Taktunterteilungen
aufgefiihrt. Diese werden dargestellt, wenn eine Steuerung der LFO Rate angepasst
wird, wobei Range [26] auf Sync eingestellt wird.

64 Beats 1 Zyklus pro 16 Takte 1536
48 Beats 1 Zyklus pro 12 Takte 1152
42 Beats 2 Zyklen pro 21 Takte 1008
36 Beats 1 Zyklus pro 9 Takte 864
32 Beats 1 Zyklus pro 8 Takte 768
30 Beats 2 Zyklen pro 15 Takte 720
28 Beats 1 Zyklus pro 7 Takte 672
24 Beats 1 Zyklus pro 6 Takte 576
21 +1/3 3 Zyklen pro 16 Takte 512
20 Beats 1 Zyklus pro 5 Takte 480
g+ 2 18 +2/3 3 Zyklen pro 14 Takte 448
1% Besals |18 Beats 1 Zyklus pro 18 Takte (2 Zyklen pro 9 Takte) 432
18 16 Beats 1 Zyklus pro 4 Takte 384
I 13+ 1/3 3 Zyklen pro 4 Takte 320
12 12 Beats 1 Zyklus pro 12 Takte (1 Zyklen pro 3 Takte) 288
16 4+ 2% |10+ 2/38 3 Zyklen pro 8 Takte 256
b 8 Beats 1 Zyklus pro 2 Takte 192
& #t.s | 6 Beats 1 Zyklus pro 6 Takte (2 Zyklen pro 3 Takte) 144
5+ 153 [B5+1/8 3 Zyklen pro 4 Takte 128
4 Esals |4 Beats 1 Zyklus pro 1 Takt 96
% Beats |3Beats 1 Zyklus pro 3 Takte (4 Zyklen pro 3 Takte) 72
2ok Z0F [242/8 3 Zyklen pro 2 Takte 64
Fa 2. 2 Zyklen pro 1 Takt 48
4tel punktiert | 2 Zyklen pro 3 Takte (8 Zyklen pro 3 Takte) 36
1+1/3 3 Zyklen pro 1 Takt 32
4. 4 Zyklen pro 1 Takt 24
8tel punktiert | 4 Zyklen pro 3 Takte (16 Zyklen pro 3 Takte) 18
4tel Triole 6 Zyklen pro 1 Takt 16
8tel 8 Zyklen pro 1 Takt 12
:)ﬁ:iltiert 8 Zyklen pro 3 Takte (32 Zyklen pro 3 Takte) 9
8tel Triole 12 Zyklen pro 1 Takt 8
16tel 16 Zyklen pro 1 Takt 6
16tel Triole 24 Zyklen pro 1 Takt 4
32tel 32 Zyklen pro 1 Takt 3
32tel Triole 48 Zyklen pro 1 Takt 2

* Unter Annahme einer Auflésung von 24 PPQN

Liste der Wavetables

Diese Tabelle fiihrt die fur die (&1 &5 Parameter verfiigbaren Taktraten- BS sine (Sinus) String Glassy Spirals
Unterteil FX-Menti, Seite 4) auf.
nterteilungen ( entl, Seite 4) au Random (Zufall) BassOrgn Granular Steel
Tubey Buzzy Drow Swell
4 itE | 4 Beats 1 ZyKlus pro 1 Takt 96 Octaves Carousel Heavy Thicker
3 3 Beats 1 Zyklus pro 3 Takte (4 Zyklen pro 3 Takte) 72 -
Wobbler Choral Hedge Thinner
S 2+2/3 3 Zyklen pro 2 Takte 64
- Chords Climbing Hungry Tides
e 2nd 2 Zyklen pro 1 Takt 48
dtel [0 | 4tel punktiert | 2 Zyklen pro 3 Takte (8 Zyklen pro 3 Takte) 36 Didgery CoinPlip Ladders Tokyo
i+ 173 (1413 3 Zyklen pro 1 Takt 32 Harsh Deep Lead Tops
4tel 4. 4 Zyklen pro 1 Takt 24 Organ Dub Modeling V.Chord
Ztel [T | 8el punktiert | 4 Zyklen pro 3 Takte (16 Zyklen pro 3 Takte) 18 E. Piano Eee Modem Variance
dtel T | 4tel Triole 6 Zyklen pro 1 Takt 16 VoxQOooEe Eris Monster Vocaloid
stel 8. 8 Zyklen pro 1 Takt 12 VoxYahEe Flame Screech Vowelled
16tel punktiert | 8 Zyklen pro 3 Takte (32 Zyklen pro 3 Takte) 9 Winds Further SeaBase WeirdVox
8tel Triol 12 Zykl 1 Takt 8
e moe yenprol & SoftClav GlassSaw Shmorgan Yeah
16tel 16 Zyklen pro 1 Takt 6
16tel Triole 24 Zyklen pro 1 Takt 4
32. 32 Zyklen pro 1 Takt 3
Zitel T | 32tel Triole 48 Zyklen pro 1 Takt 2

* Unter Annahme einer Auflésung von 24 PPQN
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MIDI-Verhalten in den Modi Single und Multi Patch Modulationsmatrix - Ziele Fortsetzung

Fird Lew Pegel Ringmodulator (RM-Eingénge sind Osc 1 und Osc 2)

Voalewel Gesamtpegel des Synthesizers
Filtt Drw Pre-Filter Overdrive

Single Patches Filtiiist Post-Filter Verzerrung
FiltFray Einsatzfrequenz des Filters
MIDI-Daten werden nur auf . .
dem globalen Kanel iibertragen Kelnfe Daten tbertragen oder Filt. Res Filterresonanz
und empfangen emprangen LifoiRate LFO 1 Geschwindigkeit
Multi Patches - MIDI Rx Lo LFO 2 Geschwindigkeit
MIDI-Daten werden Fir Attackzeit der Amplituden-Hillkurve
LAYER MODE empfangen, unabhéngig davon, AmFE u] Decayzeit der Amplituden-Hiillkurve
weloher Part ausgewahlt st Daten fiir jeden Part werden AmFE F Releasezeit der Amplituden-Hiillkurve
SPLIT MODE Daten nicht akzeptiert dem zugewiesenen Kanal MonEr i Attackzeit der Modulationshiillkurve 1
- akzeptiert :
Daten werden akzeptiert, wenn P ModEre 1l Decayzeit der Modulationshiillkurve 1
DUAL MODE MULTIPART CON.TROL auf FodEmulR Releasezeit der Modulationshiillkurve 1
Both eingestellt wird
Attackzeit der Modulationshillkurve 2
Multi Patches - MIDI Tx - -
Decayzeit der Modulationshiillkurve 2
LAYER MODE Daten fiir jeden Part werden ! Releasezeit der Modulationshiillkurve 2
SPLIT MODE Keine Daten tbertragen separat auf dem zugewiesenen Fi oi=02 Intensitét der Frequenzmodulation von Oszillator 2 durch Oszillator 1*
Kanal Gibertragen — P — N - .
DUAL MODE Frio y Intensitét der Frequenzmodulation von Oszillator 3 durch Oszillator 2*
Fro0 Intensitét der Frequenzmodulation von Oszillator 1 durch Oszillator 3*
. i FH Masil Intensitét der auf Oszillator 1* angewendeten Modulation durch den
Modulationsmatrix - Quellen = Rauschgenerator
In der nachfolgenden Tabelle werden die den Eingédngen A und B jedes Slots in der OEFFLLLF Intensitét der Steuerung der Filtereinsatzfrequenz durch Oszillator 3*
Modulationsmatrix zur Verfligung stehenden Modulationsquellen aufgefiihrt. Me EilbE Intensitat der Steuerung der Filtereinsatzfrequenz durch den
oA Rauschgenerator
i Differenz zwischen den Einsatzfrequenzen zweier Filter bei
Firesher o )
= kombiniertem Einsatz
Direct Depth-Parameter (10]; Zeile 4 auswihlen)
Modilhes] Modulationsrad * Bitte beachte, dass nur positive Werte fiir Depth fiir die FM-Optionen wirksam sind. Alle
O Towe b Keyboard Aftertouch negativen Werte werden als Null beriicksichtigt.
ExprPEDL | Expression-Pedal am Eingang PEDAL 1
ErthPEDZ | Expression-Pedal am Eingang PEDAL 2 FX Modulationsmatrix - Quellen
Uglociiw | Keyboard Velocity In der nachfolgenden Tabelle werden die den Eingéngen A und B jedes Slots in der FX
Tastatur | Tastenposition auf der Klaviatur Modulationsmatrix zur Verfiigung stehenden Modulationsquellen aufgefiihrt.
- Die LFO 1-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im positiven
Lfol+ )
Se [oisplay [ steerquete |
L Lo Die LFO 1-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl
- positiv als auch negativ Oirsct Depth-Parameter ([10]; Zeile 4 auswahlen)
L gie LFO 2-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im positiven Mecdllbeal Modulationsrad
inne
AL Towsh
e e Die LFO 2-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl RftTauch Keyboard Aftertouch
e positiv als auch negativ ExrprFEDL Expression-Pedal am Eingang PEDAL 1
AmFErn Amplituden-Hiillkurve ErthFEDZ Expression-Pedal am Eingang PEDAL 2
FodEmuel Modulationshiillkurve 1 Valooitu Keyboard Velocity
ModEnwz Modulationshiillkurve 2 Tastatur Tastenposition auf der Tastatur
Hriimatel | Animate Taster 1 Arimatel Animate Taster 1
Frimated | Animate Tester 2 Frrimated Animate Taster 2
Ol g Der CV-Eingang variiert den gesteuerten Parameter sowohl positiv als P e Der CV-Eingang variiert den gesteuerten Parameter sowohl positiv als
o auch negativ o auch negativ
LfeT + Die LFO 3-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im positiven LfaT + Die LFO 3-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im
- Sinne - positiven Sinne
Lfes e Die LFO 3-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl LinT o Die LFO 3-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl
o positiv als auch negativ e positiv als auch negativ
Lfod + Die LFO 4-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im positiven Lfod + Die LFO 4-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter im
- Sinne - positiven Sinne
Lfmd o Die LFO 4-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl Lfod +om Die LFO 4-Wellenform variiert den gesteuerten Parameter sowohl
- ' positiv als auch negativ - : positiv als auch negativ
Byl 1+ Ele Bewegung des Pitchdendrads nach oben erhsht den Erellii 1+ Die Bewegung des Pitchbendrads nach oben erhéht den
arameterwert Parameterwert
By~ Die Bewegung des Pitchbendrads nach unten mindert den Erdli] - Die Bewegung des Pitchbrend-Rads nach unten mindert den
o Parameterwert i Parameterwert
Modulationsmatrix - Ziele FX Modulationsmatrix - Ziele
In der folgenden Tabelle werden die Ziele aufgefiihrt, an die jeder Slot der In der folgenden Tabelle werden die Ziele aufgefiihrt, an die jeder Slot der FX
Modulationsmatrix geleitet werden kann. Modulationsmatrix geleitet werden kann.
01z b Frequenz aller drei Oszillatoren Dist Leu Pegel der Verzerrung
i ill 1F =
= Osz! ator 1 Frequenz Chme Logs Chorus Level
] Ostzillator 2 Frequenz - ;
[RE: Ostzillator 3 Frequenz horkate Chorus Rate
s Oszillator 1 VSync-Level Chor Oer | Chorus Depth
Ostzillator 2 VSync-Level Chuor FE Chorus Feedback
Ostzillator 3 VSync-Level Oel Lew Delay Level
Oszillator 1 Shape Amount Ol Time Delay Time
Oszillator 2 Shape Amount o=l FE Delay Feedback
Ostzillator 3 Shape Amount Reu Lou Reverb Lovel
Pegel Oszillator 1 = - R b
nEAn Vg
Pegel Oszillator 2 B TAMe everb ime
Pegel Oszillator 3 Faw LPF Reverb Low Pass
Hoizelew Pegal Rauschgenerator! R HFF Reverb High Pass
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MIDI-Parameterliste

Patch-Kategorie NRPN 0:0 0-14 0
Patch Genre NRPN 0:1 0-9 0
Voice-Modus NRPN 0:2 0-4 3
Voice Unison NRPN 0:3 0-4 0
Voice Unison Detune NRPN 0:4 0-127 25
Voice Unison Spread NRPN 0:5 0-127 0
Voice Tastatur Oktave NRPN 0:6 ?332:75 +3) 64 (0)
Glide Time cc 5 ?(;fiz 127) 0(60)
Voice Pre-Glide NRPN | 07 ?fgsis o) 64 (Off)
Glide On cC 35 0-1 (0 bis +1) 0 (0)
Oszillatoren

. 0-127
Osc Common Diverge NRPN 0:9 (0 bis +127) 0 (0)

. ] 0-127 (0 bis
Osc Common Drift NRPN 0:10 +127) 0 (0)
Osc Common Noise i 0-127
LPF NRPN 0:11 (0 bis +127) 127
Oscillator 1 Range cc 3 ig;se (1 bis 64 (0)
Oscillator 1 Coarse CC pair 14, 46 2:12225bis +127) 128 (0)
Oscillator 1 Fine CC pair 15, 47 (2180%228 +100) 128 (0)
Oscillator 1 1127
ModHillkurve2 > Pitch | ©© ° (-63 bis +63) 64 (0)
Oscillator 1 . 1-2565
LFO2 > Pitch CCpair | 16,48 (127 bis +127) | 122 @
Oscillator 1 Wave NRPN 0:14 0-4 (0 bis +4) 0(2)
Oscillator 1 Wave More NRPN 0:15 4-63 (4 bis 0 (4)

+63)

Oscillator 1 i
Shape Source NRPN 0:16 0-2 (0 TO +2) 0 (0)
Oscillator 1 0-127
Shale manual ce 12 (64bis+63) | °4©
Oscillator 1 0-127
ModEnv1 > Shape cC 119 (-64 bis +63) 64 (0)
Oscillator 1 1127
LFO1 > Shape cc 33 (-64 bis +63) 64 (0)
Oscillator 1 Vsync cc 34 ?(;ﬁz +127) 0(0)
Oscillator 1 i 0-127
Saw Density NRPN 0:17 (0 bis +127) 0(0)
Oscillator 1 X 0-127
Saw Density Detune NRPN 0:18 (0 bis +127) 0
Oscillator 1 Fixed Note | NRPN | 0:19 3’:88) (0 bis 0 (Off)
Oscillator 1 X 40-88
Bend Range NRPN 0:20 (-24 bis +24) 76
Oscillator 2 Range cc 37 ig;se (1 bis 64 (0)
Oscillator 2 Coarse CC pair 17,49 2;22585bis +127) 64
Oscillator 2 Fine CC pair 18, 50 (2_186%238 +100) | 84
Oscillator 2 1127
ModEnv2 > Pitch cC 38 (-68 bis +63) 64 (0)
Oscillator 2 . 1-2565
LFO2 > Pitch CCpair | 19,51 (127 bis +127) | &4
Oscillator 2 Wave NRPN 0:23 0-4 (0 bis +4) 0(2)
Oscillator 2 Wave More | NRPN | 0:24 e (4 bis 0(4)
Oscillator 2 .
Shape Source NRPN 0:25 0-2 (0 TO +2) 0 (0)
Oscillator 2 0-127
Manual Shape cC 39 (-64 bis +63) 64 (0)
Oscillator 2 0-127
ModEnv1 > Shape cc 40 (:64 bis +63) 64 (0)
Oscillator 2 1127
LFO1 > Shape cc 41 (-64 bis +63) 64 (0)
Oscillator 2 Vsync CcC 42 ?01;;7 +127) 0 (0)
Oszillator 2 Saw X 0-127
Density NRPN 0:26 (0 bis +127) 000
Oszillator 2 Saw i 0-127
Density Detune NRPN 0:27 (0 bis +127) 0 (64)
Oszillator 2 Fixed Note | NRPN | 0:28 3‘;’; (0 bis 0 (Off)
Ostzillator 2 Bend . 40-88
Range NRPN 0:29 (-24 bis +24) 76 (12)

Ostillator 3 Range CC 65 33;66 (1 bis 64 (0)
Ostzillator 3 Coarse CC pair 20, 52 2;22585&3 +127) 128 (0)
Ostillator 3 Fine CCpair | 21,53 (2»18620233 +100) | 128 (0)
Oszillator 3 ModEnv2 1-127
> Pitch cC 43 (-63 bis +63) 64 (0)
Oszillator 3 LFO2 > . 1-255
Pitch CCpair | 22,54 (127 bis +127) | 128 @)
Oszillator 3 Wave NRPN 0:32 0-4 (0 bis +4) 0(2)
Ostzillator 3 Wave More NRPN 0:33 i::) (4 bis 0 (4)
Oszillator 3 Shape NRPN 0:34 02(0TO+2) | 0(0)
Source
Ostzillator 3 Shape 0-127
manual cC 7 (-64 bis +63) 64 (0)
Oszillator 3 ModEnv1 0-127
> Shape cC 72 (-64 bis +63) 64 (0)
Oszillator 3 LFO1 > 1-127
Shape ce 73 (-64 bis +63) 64 (0)
Osillator 3 Vsync cc 44 0127 00
Y (0 bis +127)
Oszillator 3 Saw . 0-127
Density NRPN 0:35 (0 bis +127) 0(0)
Oszillator 3 Saw . 0-127
Density Detune NRPN 0:36 (0 bis +127) 0 (64)
Oszillator 3 Fixed Note | NRPN | 0:37 ‘ij; (0 bis 0 (Off)
Oszillator 3 Bend X 40-88
Range NRPN 0:38 (-24 bis +24) 76 (12)
Mixer
Mixer Oscl CC pair 23,565 ?(;2b5i35+255) 255
Mixer Osc2 CC pair 24,56 0-255 0(0)
Mixer Osc3 CC pair 25,57 (0 bis +255) 0 (0)
Ring 1*2 Pegel CC pair 26,58 0-255 0 (0)
Pegel des . .
Rauschgenerators CC pair 27,59 (0 bis +255) 0 (0)
Mixer Patch Level NRPN | 0:41 0127 64
i (0 bis +127)
Mixer VCA Gain NRPN | 0:42 ‘()O'fiz 197) 127
Mixer Dry Level NRPN 0:43 ?;;Z 197) 127
) ] 0-127
Mixer Wet Level NRPN 0:44 (0 bis +127) 127
Filter
" . 0-127
Filter Overdrive CC 80 (0 bis +127) 0 (0)
" . 0-127
Filter Post Drive CcC 36 (0 bis +127) 0(0)
Filterflankensteilheit NRPN 0:45 0-1 (0 bis +1) 1
Filter Shape NRPN 0:46 0-2 (0 bis +2) 0 (0)
. . 0-127
Filter Key Tracking cC 75 (0 bis +127) 127
" 0-127
Filterresonanz CC 79 (0 bis +127) 0 (0)
Filtereinsatzfrequen CC pai 29, 61 0-255 0 (255)
fiereinsatzirequenz pair ' (0 bis +255)
Filter LFO1 > Filter CC pair 28, 60 1-255 128 (0)
P ' (-127 bis +127)
. ) 0-127
Filter Osc3 > Filter CcC 76 (0 bis +127) 0(0)
Filter Env. Select NRPN 0:47 0-1 (0 bis +1) 0 (1)
" . 1-127
Filter AmpEnv > Filter cC 77 (-63 bis +63) 64 (0)
Filter ModEnv1 > Filter cc 78 1127 64 (0)
(-63 bis +63)
Filter Divergen NRPN 0:48 0127 0(0)
erwergence : (0 bis +127)
iillkurven
Amplitudenhtllkurve 0-127
Attack ce 86 (0 bis +127) °
Amplitudenhiillkurve 0-127 (0 bis
Decay cc 87 +127) 90
Amplitudenhiillkurve 0-127 (0 bis
Sustain cC 88 +127) 127
Amplitudenhiillkurve 0-127 (0 bis
Release cc 89 +127) 40
Amplitudenhdllkurve . 0-127
Velocity NRPN 0:55 (-64 bis +63) 64 (0)
Amplitudenhdlkurve NRPN | 0:56 01 @bis+1) |0
Trigger
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Modulationshdillkurve i . X 0-127
Select NRPN 0:59 0-1 (0 bis +1) 0(1) Delay HP Damp NRPN 0:96 (0 bis +127) 0(0)
Modulationshiillkurve 0-127 X 0-127
1 Attack CcC 90 (0 bis +127) 0 Delay Slew Rate NRPN 0:97 (0 bis +127) 32
Modulationshtillkurve 0-127 0-127
1 Decay CcC 91 (0 bis +127) 75 Reverb Level CC 112 (0 bis +127) 0 (0)
Modulationshtillkurve 1 0-127 . B .
Sustain CcC 92 (0 bis +127) 35 Reverb Type NRPN 0:101 0-2 (0 bis +2) 2
Modulationshiillkurve 1 0-127 . 0-127
Release CC 93 (0 bis +127) 45 Reverb Time CC 113 (0 bis +127) 0(90)
Modulationshtillkurve 1 . 0-127 . . 0-127
Velooity NRPN 0:60 (-64 bis +63) 64 (0) Reverb Damping LP NRPN 0:102 (0 bis +127) 0 (50)
Modulationshiillkurve 1 i : . . X 0-127
Trigger NRPN 0:61 0-1 (0 bis +1) 0 (1) Reverb Damping HP NRPN 0:103 (0 bis +127) 0 (1)
Modulationshtillkurve 0-127 . . 0-127
2 Attack CC 94 (0 bis +127) 0 Reverb Size NRPN 0:104 (0 bis +127) 64
Modulationshiillkurve 0-127 0-127
: . 64
2 Decay CcC 95 (0 bis +127) 75 Reverb Mod NRPN 0:105 (0 bis +127)
Modulationshiillkurve 2 0-127 . 0-127
Sustain CcC 117 (0 bis +127) 35 Reverb Mod Rate NRPN 0:106 (0 bis +127) 0 (4)
Modulationshiillkurve 2 0-127 . 0-127
Release CcC 103 (0 bis +127) 45 Reverb Low Pass NRPN 0:107 (0 bis +127) 0 (74)
Modulationshtillkurve 2 X 0-127 . . 0-127
Velocity NRPN 0:64 (-64 bis +63) 64 (0) Reverb High Pass NRPN 0:108 (0 bis +127) 0 (0)
Modulationshtillkurve 2 . 0-127
. R : . 40
Trigger NRPN 0:65 0-1 (0 bis +1) 0 (1) Reverb Pre Delay NRPN 0:109 (0 bis +127)
LFOs Chorus Level cc 105 ?(;fiz 197) 0(0)
LFO 1 Range NRPN 0:68 0-2 (0 bis +2) 0 (0)
Chorus Type NRPN 0:111 2
. 0-255 (0 bis
LFO 1 Rat: CC pa 30, 62 128 R
e par +255) Chorus Rate cc 118 ?O1bQiZ +127) 20
0-34 (0 bis
LFO 1 Sync Rate CcC 81 +34) 16 ] 0_127 0 (64
Chorus Mod Depth NRPN 0:112 (0 bis +127) (64)
LFO 1 Wave NRPN 0:69 0-3 (0 bis +3) 0(0) R
Chorus Feedback cC 107 ?Gféls +63) 64
0-120
LFO 1 Ph, NRPN 0:70 X 0 (0 R
O 1 Phase (0 bis +120) © Chorus LP NRPN | 0:113 0-127 90
0-127 (0 bis +127)
LFO 1 SI NRPN 0:71 . 0 (0 R
O 1 Stew (0 bis +127) © Chorus HP NRPN | 0:114 0127 2
0127 (0 bis +127)
LFO 1 Fade Time cC 82 (0 bis +127) 0 (0) ARP
. -3 (0 bi Nicht ]
LFO 1 Fade In/Out NRPN 0:72 0-3 (0 bis +3) 0 (0) Arp/Clock Rate verfiig- NA:NA ?4002bzi1;)+240) 120
bar
LFO 1 One Shot NRPN 0:75 0-1 (0 bis +1 0 (0)
¢ ) Arp/Clock Sync Rate NRPN 0:116 0-18 (0 bis +18) 16th.
LFO 1 Common NRPN 0:76 0-1 (0 bis +1) 0 (0) Arp/Clock Type NRPN 0:117 0-6 (0 bis +6) 0 (0)
] 0-32 (0 bis
LFO 2 Range cc 83 0-2 (0 bis +2) 0(0) Arp/Clock Rhythm NRPN 0:118 +39) 0(0)
LFO 2 Rate CC pair 31,63 ?(;2|35is5+255) 198 Arp/Clock Octave NRPN 0:119 0-5 (0 bis +5) 1
B 0-127
LFO 2 Sync Rate cc 84 333‘3 (0 bis 0(12) Arp/Clock Gate cC 116 (0 bis +127) 64
. ] 20-80
LFO 2 Wave NRPN 0:78 0-3 (0 bis +3) 0 (0) Arp/Clock Swing NRPN 0:120 (20 bis +80) 50
LFO 2 Ph NRPN 0:79 0-120 0(0) Arp/Clock On NRPN 0:121 0-1 (0 bis +1) 0(0)
ase ' (0 bis +120) Arp/Clock Key Latch NRPN 0:122 0-1 (0 bis +1) 0(0)
LFO 2 Slew NRPN 0:80 ?(;fiz 127) 0(0) Arp/Clock Key Sync NRPN 0:123 0-1 (0 bis +1) 0(0)
LFO 2 Fade Ti cc 85 0127 0(0) ANIMATE
ace me (0 bis +127) Animate 1 Hold cc 114 0-1 (0 bis +1) 0 (0)
LFO 2 Fade In/Out NRPN 0:81 0-3 (0 bis +3) 0 (0) Animate 2 Hold CC 115 0-1 (0 bis +1) 0 (0)
MODULATIONSMATRIX
LFO 2 One Shot NRPN 0:84 0-1 (0 bis +1) 0 (0)
Mod Matrix Selection NRPN 0:125 0-15 (0 bis +15) | 0 (0)
LFO 2 Common NRPN 0:85 0-1 (0 bis +1) 0 (0)
= Mod Matrix 1 Sourcetl NRPN 1:0 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
ekte
Distortion Level cc 104 ?01';2 197) 00) Mod Matrix 1 Source?2 NRPN 1:1 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
) ] 0-127
Effects Master Bypass NRPN 0:88 0-1 (0 bis +1) 0(0) Mod Matrix 1 Depth NRPN 1:2 (-64 bis +63) 64(0)
Mod Matrix 1 . 0-36 (0 bis
Effects Routing NRPN 0:89 0(0) Destination NRPN 1:3 +36) 0(0)
Delay Level cc 108 (()01;'37 127) 0(0) Mod Matrix 2 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
Delay Time cc 109 ?01;'37 127) 0 (64) Mod Matrix 2 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
. 0-127
Delay Width NRPN | 0:92 ?J;Z 127) 0 (64) Mod Matrix 2 Depth NRPN (64bis+63) | 54O
Mod Matrix 2 0-36 (0 bis
Delay Sync NRPN 0:93 0-1 (0 bis +1) 0(0) Destination NRPN +36) 000
Delay Sync Time NRPN 0:94 0-18 (0 bis +18) | 0 (4) Mod Matrix 3 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
Delay Feedback cc 110 E)OEZ 197 0 (64) Mod Matrix 3 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0(0)
. 0-127
Delay LP Damp NRPN 0:05 ?oﬁz 197 85 Mod Matrix 3 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
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Mod Matrix 3 0-36 (0 bis . .
Destination NRPN +36) 0 (0) Mod Matrix 15 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
Mod Matrix 4 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0) Mod Matrix 15 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
. . . 0-127
Mod Matrix 4 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0) Mod Matrix 15 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
. 0-127 Mod Matrix 15 0-36 (0 bis
Mod Matrix 4 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) Destination NRPN +36) 0 (0)
Mod Matrix 4 0-36 (0 bis . .
Destination NRPN +36) 0 (0) Mod Matrix 16 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
Mod Matrix 5 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0) Mod Matrix 16 Source?2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
. . . 0-127
Mod Matrix 5 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0) Mod Matrix 16 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
) 0-127 Mod Matrix 16 0-36 (0 bis
Mod Matrix 5 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) Destination NRPN +36) 0(0)
Mod Matrix 5 0-36 (0 bis
Destination NRPN +36) 0(0)
Mod Matrix 6 Source1 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0) Sound Designers
Wir méchten den fantastischen Kiinstlern danken, die sich mit uns auf den Weg begeben
Mod Matrix 6 Source? NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0) haben, um Novation Summit eine Stimme zu verleihen. Wenn du mehr iiber sie erfahren
0127 mochtest, findest du nachstehend Links zu ihren Werken. Die ausgewéhlte Soundpalette
Mod Matrix 6 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) spiegelt das Bestreben wider, anzuzeigen, wie flexibel und schén oder aggressiv
Mod Matrix 6 0-36 (0 bis Summit sein kann. Wir hoffen, dass einige dieser Klange inspirierend auf deine kiinftigen
Destination NRPN +36) 000 Kompositionen und Kreationen einwirken.
Mod Matrix 7 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
Sound Designer Wenn du mehr zu lhnen erfahren moéchtest ...
Mod Matrix 7 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 Patricia Wolf https://soundcloud.com/patriciawolf music
. 0-127 https://www.facebook.com/patriciawolfmusic/
Mod Matrix 7 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) p > - ’ f f /
- N - orce Software ttps://www.gforcesoftware.com
Mod'Matlrlx 7 NRPN 0-36 (0 bis 0(0)
Destination +36) Legowelt http://www.legowelt.org/
Mod Matrix 8 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0) Inhalt http://www.inhalt.us/
https://inhalt.bandcamp.com/
Mod Matrix 8 Source?2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0)
Sandunes http://www.sandunesmusic.com/
. 0-127
Mod Matrix 8 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) Peter Dyer https://www.peterdyer.net/
Mod Matrix 8 NRPN 0-36 (0 bis 0(0) Groundislava https://soundcloud.com/groundislava
Destination +36) R
https://www.facebook.com/groundislava/
Mod Matrix 9 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
Tim Mantle / Psalm 37 http://www.timmantle.com/psalm37.html
Mod Matrix 9 S 2 NRPN 0-16 (0 bis +16 0 (0
oc Matrix ouree (0bis ) © Enrico Cosimi http://mastersuono.uniroma2.it/team/dott-enrico-cosimi/
. 0-127
Mod Matrix 9 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0) R Beny https://rbeny.bandcamp.com/
Mod Matrix 9 0-36 (0 bis https://www.instagram.com/austinthecairns/?hl=en
Destination NRPN +36) 0(0) https://soundcloud.com/rbeny
. . https://www.youtube.com/channel/
Mod Matrix 10 1 NRPN 0-16 (0 bis +16 0(0
od Matrix 10 Source (Obis +16) | 0(0) UC5hhwOVYOIxin4ELd5ZP1Bw
Mod Matrix 10 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0(0) Chris Calcutt / Calc https://www.youtube.com/user/boxkidnine
Mod Matrix 10 Depth NRPN 0-127_ 64 (0) Alex Jann https://soundcloud.com/alex| anr?
(-64 bis +63) https://www.facebook.com/alexjann.uk/
Mod Matrix 10 0-36 (0 bis
Destination NRPN +36) 0(0) Loz Jackson http://www.lozjackson.com
Loz is also one of the core persons behind Novation
Mod Matrix 11 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0(0) c
omponents
Mod Matrix 11 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0) Tristan McGuire Tristan ist Novations fiihrener Testingenieur fiir Summit
- D N t it Product Desi
Mod Matrix 11 Depth NRPN 2615;3 +63) 64 (0) anny Tugen Summit Product Designer
- - Jerome Meunier https://www.facebook.com/myjima/
Mod Matrix 11 0-36 (0 bis : .
Destination NRPN +36) 0(0) https://www.instagram.com/myjima/
Mod Matrix 12 Source1l NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0)
Mod Matrix 12 Source?2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
. 0-127
Mod Matrix 12 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
Mod Matrix 12 0-36 (0 bis
Destination NRPN +36) 0(0)
Mod Matrix 13 Sourcel NRPN 0-16 (0 bis +16) 0(0)
Mod Matrix 13 Source2 NRPN 0-16 (0 bis +16) 0 (0)
. 0-127
Mod Matrix 13 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
Mod Matrix 13 0-36 (0 bis
Destination NRPN +36) 0(0)
Mod Matrix 14 Sourcetl NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
Mod Matrix 14 Source?2 NRPN 0-16 (0 bis +16) | 0 (0)
. 0-127
Mod Matrix 14 Depth NRPN (-64 bis +63) 64 (0)
Mod Matrix 14 0-36 (0 bis
Destination NRPN +36) 0(0)
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Liste der werksseitigen Patches mit Namensnennungen der Sound Designer

Patch Nr. Single Patches - Bank A Single Patches - Bank B
Patch-Name Erstellt von Patch-Name Erstellt von
0 Dystopian Gforce Software Dune Sunrise PAD Sandunes
1 Buzzy Brass Enrico Cosimi Force Field Patricia Wolf
2 Aetherphone Patricia Wolf Dearly Beloved Peter Dyer
3 3 Osc BassSynth Gforce Software Triple Wavetable Enrico Cosimi
4 GIL Deep Plane Groundislava Sergey Repetae Inhalt
5 Death of a King Tim Mantle/Psalm37 Careless Crystal Tim Mantle/Psalm37
6 Epic Atmosphere Gforce Software 4>8>12 UnisonPWM Gforce Software
7 OperatahBass Peter Dyer 80s Bell Patch Gforce Software
8 Little Grey Bass Gforce Software 80’s Digi-Syn Gforce Software
9 Simple & Sublime Gforce Software 99to88to78 Gforce Software
10 Droom Wolk Legowelt Arc de Triumph Gforce Software
11 Alpine Crystal Legowelt Arps Of Joy Gforce Software
12 Amatoral Concept Legowelt Breathy Trumpet Gforce Software
13 Arpeggi Trancy Legowelt Buzz BASS! Gforce Software
14 Beautiful Bits Legowelt Dirt Guitar Lead Gforce Software
15 Carnival of Soul Legowelt Dirty Basstard Gforce Software
16 Coastal Hamlet Legowelt DoAnimate2&Bend Gforce Software
17 Digital Dew Legowelt Dream Arp Gforce Software
18 Enery Splash Legowelt Dukey Lead Gforce Software
19 Experial Evil Legowelt Eerie ModW* Gforce Software
20 Florist Study Legowelt Epic Flutter Gforce Software
21 Forestfull Legowelt Fifths Gforce Software
22 Frog Empirium Legowelt Floating Ether Gforce Software
23 Hiphat Garden Legowelt Floating OnWaves Gforce Software
24 Jnverness Synth Shop Legowelt FM Piano Elec’ Gforce Software
25 Magic Castle Legowelt FM Xylo Gforce Software
26 Precinct Bass Legowelt Fmod Bass Gforce Software
27 Saucy Bass Legowelt Guitar Patch Gforce Software
28 Spring Neptunium Legowelt Icicle Warmth Gforce Software
29 Thera Atlantis Legowelt Little EP Tines Gforce Software
30 \~/ Jerome Meunier Little Strike Gforce Software
31 Alpine Lake Patricia Wolf Music Box Gforce Software
32 Ambient Arp Patricia Wolf Oldie Mogie Gforce Software
33 Basement Patricia Wolf OwWaa Pad Gforce Software
34 Bathysphere Patricia Wolf OxOsc Sync Gforce Software
35 Beneath the Wave Patricia Wolf Rich Pad Gforce Software
36 déja vu Feeling Patricia Wolf Silky Retro Syn Gforce Software
37 Dream Baby Patricia Wolf Simple Pad Gforce Software
38 Dub Organ Patricia Wolf Soft OB Gforce Software
39 Eating Tape Patricia Wolf Space Organ Gforce Software
40 Electro-static Patricia Wolf Spiritual Skies Gforce Software
41 Erosion Patricia Wolf Syn Clav Gforce Software
42 Exorcism Patricia Wolf Three Digi Bells Gforce Software
43 Found Sound Patricia Wolf Tino Moo Gforce Software
44 From the Stars Patricia Wolf Voxarrhh Vocal Gforce Software
45 Golden Egg Patricia Wolf You 70s FunkyCat Gforce Software
46 Guitar Distorted Patricia Wolf Zither Guitar FX Gforce Software
47 Hammered Dulcimer Patricia Wolf Wurli ModW Vib Gforce Software
48 Haunting Memory Patricia Wolf Arpy Lead Sandunes
49 Heliocentric Patricia Wolf Brass Stitcher Sandunes
50 Hovercraft Patricia Wolf Chamber Pipes Sandunes
51 Kick & Toms Patricia Wolf Cosmic Lead Sandunes
52 Lace Timbre Patricia Wolf Crystal Sky Sandunes
53 Life as a bee Patricia Wolf Detroitich Sandunes
54 Lost At Sea Patricia Wolf Digi Harmonium Sandunes
55 Mirage Patricia Wolf French Horn Pad Sandunes
56 Mission Complete Patricia Wolf Glassy Drops Sandunes
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57 Secret Room Patricia Wolf Gluey Stab Sandunes

58 Silver Bamboo Patricia Wolf Griffyndor Sandunes

59 Snake Charmer Patricia Wolf Mars Arp Sandunes

60 Spiritual Path Patricia Wolf Phat n Low Sandunes

61 Talking Ghosts Patricia Wolf Round Sub Sandunes

62 Techno Utopia Patricia Wolf Rubber Leady Sandunes

63 Teles Patricia Wolf Rubber Sub Sub Sandunes

64 Time-Lapse Patricia Wolf Sharp Wash Sandunes

65 Vanishing Point Patricia Wolf Steely Dran Sandunes

66 Over8iased Peter Dyer Sub Arp234 Sandunes

67 ArtilleryBass Peter Dyer Tasty Chorder Sandunes

68 AyeEyeGuy Peter Dyer Tubey Sub Sandunes

69 Big Hyper Peter Dyer Wail Pad Sandunes

70 FestaBass Peter Dyer Wood Pecker Sandunes

71 FlintTinder Peter Dyer Wourli Alloy Sandunes

72 Gleamers Peter Dyer Alpha Omega Inhalt

73 Gray Havens Peter Dyer Animate4Harmny Inhalt

74 HouselLoveOrgan Peter Dyer Classic Keys Inhalt

75 KlyMaxx Peter Dyer Clavier Sync Inhalt

76 KnockDown Bass Peter Dyer Cocteaul Choiret Inhalt

77 Let’s Go Paisley Peter Dyer Cocteaul Choire2 Inhalt

78 MagneticBloom Peter Dyer Digital BodyBass Inhalt

79 MeowMod Peter Dyer Fat Fifths Inhalt

80 OpticalBurn Peter Dyer FM Bells Inhalt

81 Origins Peter Dyer Gas,GrassOrBrass Inhalt

82 PastelShores Peter Dyer Glacial Mood Inhalt

83 PVC Kalimba Peter Dyer Harding Bass Inhalt

84 Rewinder Peter Dyer LastTrain2Bass Inhalt

85 StPeters2095 Peter Dyer Linear Fifty Inhalt

86 StringMachine Peter Dyer Liquid Rave Chrd Inhalt

87 Supertanker Peter Dyer Mallelt Vox! Inhalt

88 That’s Super Peter Dyer Midnight Inhalt

89 Thumper Peter Dyer Neural Scanner Inhalt

90 TimeBender Peter Dyer Orange Nightmare Inhalt

91 Wow&Flutter Peter Dyer PleasureDome Inhalt

92 Wuvaalova Peter Dyer PWM Pad Inhalt

93 CommsErrorPad Tristan McGuire RadiophonicOrgan Inhalt

94 EasterlyPlucks Tristan McGuire Risky Biz Inhalt

95 StringSectionSwell Tristan McGuire StankFunk Bass Inhalt

96 Woodwindesque Tristan McGuire Table Organ Inhalt

97 Analog Dawn Enrico Cosimi Vox Humana A Inhalt

98 Analog Kick MW Enrico Cosimi Vox Humana B Inhalt

99 Analog Separatn Enrico Cosimi West Coast LPG Inhalt

100 Analog Snare Enrico Cosimi EP Overdrive Loz Jackson

101 Bass SubOsc Enrico Cosimi EP2 Loz Jackson

102 Bite Poly Enrico Cosimi EP4 Loz Jackson

103 Eighties Organ Enrico Cosimi LFO Bass Loz Jackson

104 Eighties Brass Enrico Cosimi LFO Bass 2 Loz Jackson

105 Epic Sync LoopEG Enrico Cosimi LFO Bass 3 Loz Jackson

106 Ethernal FM Enrico Cosimi Organ Loz Jackson

107 FM Chaos Enrico Cosimi Soft Organ Loz Jackson

108 Game Over Enrico Cosimi Saw Bass Loz Jackson

109 HardSync Lead Enrico Cosimi Space Lead Loz Jackson

110 LFO No Arpeggio Enrico Cosimi 10p Ice Pops Tim Mantle/Psalm37
111 Mellow Lead Enrico Cosimi 70°s NYC Jam Tim Mantle/Psalm37
112 Pad 3SawDnsAftBP Enrico Cosimi Blockers Tim Mantle/Psalm37
113 Pad Sawdense Enrico Cosimi Bounty by Grace Tim Mantle/Psalm37
114 Power Fifth Enrico Cosimi Bronzer Tim Mantle/Psalm37
115 Prog Lead Enrico Cosimi Catharsis Tim Mantle/Psalm37
116 Ring Dyn Ambient Enrico Cosimi Cone Blown Tim Mantle/Psalm37
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117 SingleTrig Bass Enrico Cosimi Dalston Dream Tim Mantle/Psalm37
118 Triangle Motion Enrico Cosimi Digi Bass Basics Tim Mantle/Psalm37
119 Belmont Whip GIL Groundislava Elysian Tim Mantle/Psalm37
120 Blue Dulcimer Groundislava Expansion Card Tim Mantle/Psalm37
121 Crush Bass GIL Groundislava Hard Bowed Tim Mantle/Psalm37
122 Faerie Ring GIL Groundislava Intimate Rotary Tim Mantle/Psalm37
123 GIL’s Memories Groundislava it’s all Ours Tim Mantle/Psalm37
124 Glassy Strider GIL Groundislava Maybe Too Cool Tim Mantle/Psalm37
125 Light House GIL Groundislava Pluck your keys Tim Mantle/Psalm37
126 Sendai GIL Groundislava Reminiscent Tim Mantle/Psalm37
127 Sp. Beam Cannon Groundislava Shadow Industry Tim Mantle/Psalm37
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Patch Nr.

Single Patches - Bank C

Single Patches - Bank D

Patch-Name Erstellt von Patch-Name Erstellt von
0 Ponderosa Legowelt Init Patch
1 Evening Light Legowelt Init Patch
2 Star Simulator Legowelt Init Patch
3 Telcom Splendor Legowelt Init Patch
4 Raw Deal Legowelt Init Patch
5 Sesqua Valley Legowelt Init Patch
6 Cobra Duobass Legowelt Init Patch
7 Nomad Ninja Legowelt Init Patch
8 Sequenchoco Legowelt Init Patch
9 Nam Flashback Legowelt Init Patch
10 Druid Music Legowelt Init Patch
11 Space Giraffe Legowelt Init Patch
12 Emerald Cascade Legowelt Init Patch
13 Seafax Museum Legowelt Init Patch
14 Memory X Bass Legowelt Init Patch
15 Marin Pad Legowelt Init Patch
16 Olympius Legowelt Init Patch
17 Spacejazz Ranger Legowelt Init Patch
18 Analog Speedo Legowelt Init Patch
19 Simple Things Legowelt Init Patch
20 British Ambient Legowelt Init Patch
21 Artic Ligorish Legowelt Init Patch
22 Ravens Jazz Legowelt Init Patch
23 Nite Critters Legowelt Init Patch
24 Feed Me Wavesap Legowelt Init Patch
25 Welsh Synthesis Legowelt Init Patch
26 Candy Rainfall Legowelt Init Patch
27 Bamoose Bass Legowelt Init Patch
28 Ondes Messianen Legowelt Init Patch
29 Silver Shamrock Legowelt Init Patch
30 Parapoly 8000 Legowelt Init Patch
31 Wasabi Ghost Legowelt Init Patch
32 Sprinkle Stars Legowelt Init Patch
33 Rusty Soul Legowelt Init Patch
34 Tamboura Rays Legowelt Init Patch
35 Oxford Dreams Legowelt Init Patch
36 Ural Myst Legowelt Init Patch
37 Ambient Sockshop Legowelt Init Patch
38 Thera Tears Legowelt Init Patch
39 Eomius Belay Legowelt Init Patch
40 Fantasoba Legowelt Init Patch
41 Steadybass Flute Legowelt Init Patch
42 New Age Marina Legowelt Init Patch
43 Side By Side Legowelt Init Patch
44 Glory Jam Legowelt Init Patch
45 Radiance Of Lite Legowelt Init Patch
46 Big Splash Snug Legowelt Init Patch
47 Einstein Strand Legowelt Init Patch
48 TapeWave Infloop Legowelt Init Patch
49 Jezebel Legowelt Init Patch
50 Wyoming LSD Legowelt Init Patch
51 Rain Shadow VIP Legowelt Init Patch
52 Computer Day Legowelt Init Patch
53 Valaxtica Legowelt Init Patch
54 Manta Day Legowelt Init Patch
55 Hypno Envelope Legowelt Init Patch
56 Caramelbass Legowelt Init Patch
57 Nine Gates Legowelt Init Patch
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58 Alpensynposium Legowelt Init Patch
59 Jimi Patch Legowelt Init Patch
60 Bodega Bay Legowelt Init Patch
61 Season 3 Bass Legowelt Init Patch
62 Duneman Legowelt Init Patch
63 Parapoly Saw 700 Legowelt Init Patch
64 Analog Jazz EP Legowelt Init Patch
65 Starlooper Legowelt Init Patch
66 PennyWaffle Sa8 Legowelt Init Patch
67 Napa Breeze Legowelt Init Patch
68 Synth Marmalade Legowelt Init Patch
69 Lion Figurine Legowelt Init Patch
70 Haddonfield Legowelt Init Patch
71 Shetland Pony Legowelt Init Patch
72 Historical Orleo Legowelt Init Patch
73 Lizard Breath Legowelt Init Patch
74 Modestoharpsi Legowelt Init Patch
75 AeonBass Legowelt Init Patch
76 Sinistrone Soup Legowelt Init Patch
77 Fadango Vampy Legowelt Init Patch
78 Katjesdrop Legowelt Init Patch
79 Socour Overcast Legowelt Init Patch
80 Arparoma Legowelt Init Patch
81 Golden Age Legowelt Init Patch
82 South Pacific Legowelt Init Patch
83 Desert Bus Legowelt Init Patch
84 Xenomurf Legowelt Init Patch
85 Icepalace Legowelt Init Patch
86 Wave Dew Legowelt Init Patch
87 Oxford Manor Legowelt Init Patch
88 Elvenmeadow Legowelt Init Patch
89 Majestic Wolharp Legowelt Init Patch
90 Grand CanyonPad Legowelt Init Patch
91 Moddervet Legowelt Init Patch
92 Island Astronomy Legowelt Init Patch
93 Rigoheim Legowelt Init Patch
94 Lazybass Legowelt Init Patch
95 Swamp Satyr Legowelt Init Patch
96 Americana Legowelt Init Patch
97 Dream Plants Legowelt Init Patch
98 Solarius Legowelt Init Patch
99 Hyperborian Orca Legowelt Init Patch
100 OxoAcid Oz Legowelt Init Patch
101 VipeBuzz Big Legowelt Init Patch
102 Atmy Synt Legowelt Init Patch
103 Edensynt Seq Legowelt Init Patch
104 Moondust Legowelt Init Patch
105 Oervogel Legowelt Init Patch
106 Emotional Wealth Legowelt Init Patch
107 Castles Legowelt Init Patch
108 Smolzazia pad Legowelt Init Patch
109 Square Galapagos Legowelt Init Patch
110 Faroer Ichiban Legowelt Init Patch
111 Trip Cat Legowelt Init Patch
112 Mystery Coast Legowelt Init Patch
113 Mixtur Trautoni Legowelt Init Patch
114 lima Lama Legowelt Init Patch
115 Ambi Sludge Pro Legowelt Init Patch
116 Sweet Acid Seq Legowelt Init Patch
17 Juniper Legowelt Init Patch
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118 Winter Shore Legowelt Init Patch
119 QuicksilverPudi Legowelt Init Patch
120 Norycove Harpsi Legowelt Init Patch
121 LAQidayS Legowelt Init Patch
122 Lifespan 75 Legowelt Init Patch
123 Niteowl Legowelt Init Patch
124 Millenia Legowelt Init Patch
125 TV Detective Legowelt Init Patch
126 Mesc Uni Drums Legowelt Init Patch
127 P.0. BOX Space Legowelt Init Patch
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Patch Nr.

Multi Patches - Bank A

Multi Patches - Bank B

Patch-Name Erstellt von Patch-Name Erstellt von
0 FM Singularity Gforce Software Dream Stance Alex Jann
1 Buzzy Brass Enrico Cosimi Eighties Brass Enrico Cosimi
2 Bored of Canada Gforce Software Portal Patricia Wolf
3 Alluvial r Beny Movement Above Inhalt
4 FM Bell Layer Inhalt FM Piano & Pad Enrico Cosimi
5 Gas Valves Peter Dyer Cyanide Sister Peter Dyer
6 Puzzlebox GIL Groundislava Expanding Heads Gforce Software
7 Dream Gazing Tim Mantle / Psalm37 Warehouse Shapes Tim Mantle / Psalm37
8 Tape Choir Gforce Software Imperfect 5ths Gforce Software
9 Infinite Power Inhalt Italo Split Inhalt
10 Cornish Pie Legowelt Bell Ensemble Groundislava
11 Dark Funk Haven Legowelt Bubble Skyline Groundislava
12 Deep Sea Jazz Legowelt Claw Bass GIL Groundislava
13 Desert Springs Legowelt Damp Night GIL Groundislava
14 Donker Moraes Legowelt Dark Planet GIL Groundislava
15 Film Noir Legowelt Dark Funk Heaven Groundislava
16 Florida Mallsad Legowelt Full Spectrum Groundislava
17 Flying Boards Legowelt Hand of Midas Groundislava
18 Night Mood Legowelt Mossy Log GIL Groundislava
19 Outer Aegis Legowelt Plasma Battery Groundislava
20 Pattern Bay Legowelt Rift Stone GIL Groundislava
21 Pensive Planets Legowelt Sparklizer GIL Groundislava
22 Puppy Hotel Legowelt Stone Organ GIL Groundislava
23 Saturated Hues Legowelt Temple Depths Groundislava
24 SID PWM & Poly Legowelt Tube World GIL Groundislava
25 Spacial Experts Legowelt Tunnel Bass GIL Groundislava
26 Spirited Moose Legowelt Twilight GIL Groundislava
27 Tape Delay Jazz Legowelt Visual Light GIL Groundislava
28 Twirly Mallets Legowelt Warm Wind GIL Groundislava
29 Vampirion Legowelt Abyssal r Beny
30 Vetbass & Cosmos Legowelt Algae r Beny
31 6 Osc Bass Gforce Software Aurora Pockets r Beny
32 80s Electro Gforce Software Belloma r Beny
33 Anointed Poly Gforce Software Carl’stapes r Beny
34 Arp & Wavetable Gforce Software Cedar r Beny
35 Arp Perc Pad Gforce Software Chrome Forest r Beny
36 Arp Triplet Gforce Software City Maps r Beny
37 Arps Everywhere Gforce Software Fjossa r Beny
38 Bass & Pad Synth Gforce Software Glass Bird r Beny
39 Bass/Wurly C#3 Gforce Software Iguana and Bee r Beny
40 Bell Waves Gforce Software Kaleidaharp r Beny
41 Big (-_-) Poly Gforce Software Kitro r Beny
42 Blades of Fire Gforce Software Opal r Beny
43 ChimEPad Gforce Software Pond r Beny
44 Dirty Wiper Gforce Software Rivulet r Beny
45 Dub Keys Gforce Software Seasick r Beny
46 Echo Keys Gforce Software Sea Song r Beny
47 Epic Start Gforce Software Sequoia r Beny
48 Film Score Epic Gforce Software To The Wind r Beny
49 Formant Peaks Gforce Software Animus Peter Dyer
50 Funk Split Gforce Software Big Dreams Peter Dyer
51 Hi Ya Nisqatsi Gforce Software Bubble Maker Peter Dyer
52 Humana Vox Gforce Software Candy Machine Peter Dyer
53 I Hear U Jon Gforce Software Chop Saw Peter Dyer
54 LA Saccharinth Gforce Software Cloud Cover Peter Dyer
55 Loving Chord Gforce Software Coast Clavier Peter Dyer
56 Loving The Arps Gforce Software Coasting Peter Dyer
57 Lymphadenopathy Gforce Software Cookie Cilffs Peter Dyer
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58 Mid C Pattern Gforce Software Cotton Candy Peter Dyer
59 Moody Pad Gforce Software Drift On Peter Dyer
60 Noise Nirvana Gforce Software Easy Bop Peter Dyer
61 NuovaChord Gforce Software Flight Path Peter Dyer
62 Octaves & Fifths Gforce Software Floating Lanterns Peter Dyer
63 Pad & Lead 1 Gforce Software Foam Chord Peter Dyer
64 Pad & Lead 2 Gforce Software Goose Bumps Peter Dyer
65 Phased Delight Gforce Software Gulf Winds Peter Dyer
66 Pick a Pad Gforce Software Horizon Bounce Peter Dyer
67 Plucka Bed Gforce Software Night Crime Peter Dyer
68 Plucket Again Gforce Software Old Friends Peter Dyer
69 PoWeR SiNthesist Gforce Software Pacific By Way Peter Dyer
70 Red Alert! Gforce Software Plunker Peter Dyer
Val Refractions Gforce Software Pomp Comp Peter Dyer
72 Ricochet Pad Gforce Software Power Suit Peter Dyer
73 Rise & Flutter Gforce Software Pump up Peter Dyer
74 Romford Tecno 90 Gforce Software RAM Flow Peter Dyer
75 Seismic Lights Gforce Software Researching Peter Dyer
76 Shifting Sands Gforce Software Riggles Peter Dyer
77 Space Cadet Gforce Software Shoreline Peter Dyer
78 Spiked Gforce Software Social Funk Peter Dyer
79 Strings Octaves Gforce Software Speedish House Peter Dyer
80 Stringy Fifths Gforce Software Start Screen Peter Dyer
81 Super Chord Gforce Software The Forge Peter Dyer
82 Super Nasty Lead Gforce Software The Orishas Peter Dyer
83 Sync Clasher Gforce Software Tight Walk Peter Dyer
84 Triumphant Gforce Software Vice City Peter Dyer
85 Tyrell Brass Gforce Software Wild & Loose Peter Dyer
86 Uni Bass & Poly Gforce Software Zeus Fanfare Peter Dyer
87 Wind Staccato Gforce Software Alva Bass Pile Inhalt
88 Windy Pad Gforce Software PolySummit Choir Inhalt
89 Wurly\Lead C3 Gforce Software Astral Duves Inhalt
90 80s String Unit Tim Mantle / Psalm37 Big EP Inhalt
91 Back Catalogue Tim Mantle / Psalm37 Big Romance Inhalt
92 Brass for Days! Tim Mantle / Psalm37 Cabaret Vol Spit Inhalt
93 Carrillon Matron Tim Mantle / Psalm37 City of Monica Inhalt
94 Champs-Elysees Tim Mantle / Psalm37 Cocteaul Hour Inhalt
95 Clingerclang Tim Mantle / Psalm37 Covenant Split Inhalt
96 Coming Abroad Tim Mantle / Psalm37 Digistalgia Splt Inhalt
97 Discovery Layer Tim Mantle / Psalm37 Dueling Arps Inhalt
98 Dust Down Love Tim Mantle / Psalm37 Dyno My Piano Inhalt
99 EP P37 Tim Mantle / Psalm37 FM AM Split Inhalt
100 Escape Pod Tim Mantle / Psalm37 FSOLos Angeles Inhalt
101 Faux Century Tim Mantle / Psalm37 Instant Intro Inhalt
102 For Her Genius Tim Mantle / Psalm37 Last Train Inhalt
103 Fruit Picking Tim Mantle / Psalm37 Liquid Stack Inhalt
104 Fully Loaded Tim Mantle / Psalm37 Massiv Strings Inhalt
105 Grey’s Abduction Tim Mantle / Psalm37 McBride’s Cave Inhalt
106 Guilty Pleasures Tim Mantle / Psalm37 Mifgr’s Split Inhalt
107 Hardcore Score Tim Mantle / Psalm37 Neologic split Inhalt
108 Legacy Lead Tim Mantle / Psalm37 Orange Chariots Inhalt
109 Long Gone Tim Mantle / Psalm37 Oranic Inhalt
110 Mercury Tim Mantle / Psalm37 Phantasia 2020 Inhalt
111 Nil by Mouth Tim Mantle / Psalm37 Pleasure Quest Inhalt
12 Panuc Stations Tim Mantle / Psalm37 Pop Composer Inhalt
13 Regeneration Tim Mantle / Psalm37 Recombinant Mlab Inhalt
114 Remember Fusion Tim Mantle / Psalm37 Start The Rave Inhalt
115 Revised Hope Tim Mantle / Psalm37 Sunrise Summit Inhalt
116 Slick & Trick Tim Mantle / Psalm37 Thorny Inhalt
117 Small Town USA Tim Mantle / Psalm37 Unicorn Dreams Inhalt
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118 Spectral Helper Tim Mantle / Psalm37 Uno Linear Split Inhalt

19 Stock-Ex Montage Tim Mantle / Psalm37 Violated Inhalt

120 Such a Charmer! Tim Mantle / Psalm37 Voice of Summit Inhalt

121 That’s the Jazz! Tim Mantle / Psalm37 Vurtual Rain Inhalt

122 The Good Stuff Tim Mantle / Psalm37 Warm Games Inhalt

123 Them Feels Tim Mantle / Psalm37 West End Split Inhalt

124 Toe Tap 2000 Tim Mantle / Psalm37 InTheGloaming Tristan McGuire
125 Find And Forget Tim Mantle / Psalm37 Kosmic Hope Alex Jann

126 Was it a Dream Tim Mantle / Psalm37 Strung Out Alex Jann

127 We Must Hide! Tim Mantle / Psalm37 Zen Orbit Alex Jann
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Patch Nr.

Multi Patches - Bank C

Multi Patches - Bank D

Patch-Name Erstellt von Patch-Name Erstellt von
0 Alchemy Patricia Wolf Init Multi
1 Anthromorphize Patricia Wolf Init Multi
2 Anticipation Patricia Wolf Init Multi
3 Aquatic Paridise Patricia Wolf Init Multi
4 Aurora Borealis Patricia Wolf Init Multi
5 Cascade Patricia Wolf Init Multi
6 Chasm Patricia Wolf Init Multi
7 Childhood Memory Patricia Wolf Init Multi
8 Chimera Patricia Wolf Init Multi
9 Clandestine Patricia Wolf Init Multi
10 Cloud Hopping Patricia Wolf Init Multi
11 Clouds Pass By Patricia Wolf Init Multi
12 Crystal Lattice Patricia Wolf Init Multi
13 Day Dream Patricia Wolf Init Multi
14 Degraded Tape Patricia Wolf Init Multi
15 Desert Sunset Patricia Wolf Init Multi
16 Electric Company Patricia Wolf Init Multi
17 Euphoria Patricia Wolf Init Multi
18 Fairyland Patricia Wolf Init Multi
19 Falling Water Patricia Wolf Init Multi
20 first Kiss Patricia Wolf Init Multi
21 First Saw You Patricia Wolf Init Multi
22 Fond Memory Patricia Wolf Init Multi
23 Frozen Lake Patricia Wolf Init Multi
24 If You Believe Patricia Wolf Init Multi
25 In Your Head Patricia Wolf Init Multi
26 Introspection Patricia Wolf Init Multi
27 lonic Bond Patricia Wolf Init Multi
28 Lady Bug Patricia Wolf Init Multi
29 Last Dance Patricia Wolf Init Multi
30 Longing Patricia Wolf Init Multi
31 Magic Pool Patricia Wolf Init Multi
32 Magic Sword Patricia Wolf Init Multi
33 Memory Patricia Wolf Init Multi
34 Mercury Patricia Wolf Init Multi
35 Metal Music Patricia Wolf Init Multi
36 Molten Core Patricia Wolf Init Multi
37 Moonlit Lake Patricia Wolf Init Multi
38 Morning Light Patricia Wolf Init Multi
39 Noble Cause Patricia Wolf Init Multi
40 Obstacle Patricia Wolf Init Multi
41 Quiet Guitar Patricia Wolf Init Multi
42 Racing Dolphins Patricia Wolf Init Multi
43 Rock Face Patricia Wolf Init Multi
44 Scrambled Patricia Wolf Init Multi
45 Secret Meeting Patricia Wolf Init Multi
46 Secret Mission Patricia Wolf Init Multi
47 Shimmer Patricia Wolf Init Multi
48 Snowy Owl Patricia Wolf Init Multi
49 Soaring Patricia Wolf Init Multi
50 Star Gazing Patricia Wolf Init Multi
51 Strong Along Patricia Wolf Init Multi
52 Sundown Arp Patricia Wolf Init Multi
53 Suspense Patricia Wolf Init Multi
54 The Weaver Patricia Wolf Init Multi
55 Tranquil Water Patricia Wolf Init Multi
56 Tundra Patricia Wolf Init Multi
57 Urban Decay Patricia Wolf Init Multi
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58 Water Dragon Patricia Wolf Init Multi
59 Wild Horses Patricia Wolf Init Multi
60 Windswept Patricia Wolf Init Multi
61 Winged Migration Patricia Wolf Init Multi
62 Call and Action DN Danny Nugent Init Multi
63 Aggro Poly Enrico Cosimi Init Multi
64 Altered Arpeggio Enrico Cosimi Init Multi
65 Altered State Enrico Cosimi Init Multi
66 Arp & SyncLead Enrico Cosimi Init Multi
67 Bass & MellwLead Enrico Cosimi Init Multi
68 Bass & Organ Enrico Cosimi Init Multi
69 Bass & Pad Enrico Cosimi Init Multi
70 Bass & Prog Lead Enrico Cosimi Init Multi
71 Big Stab Enrico Cosimi Init Multi
72 Bouncing Pad Enrico Cosimi Init Multi
73 Bravo Delta Arp Enrico Cosimi Init Multi
74 Charlie & Pad Enrico Cosimi Init Multi
75 Charlie Delta 2Arp Enrico Cosimi Init Multi
76 Dawn Enrico Cosimi Init Multi
77 Deceleration Enrico Cosimi Init Multi
78 Dirdir Enrico Cosimi Init Multi
79 Drone Arpeggio Enrico Cosimi Init Multi
80 DynaDecelerated Enrico Cosimi Init Multi
81 Epic Enrico Cosimi Init Multi
82 FM Percuss Pad Enrico Cosimi Init Multi
83 Frozen Motion Enrico Cosimi Init Multi
84 Karabas Enrico Cosimi Init Multi
85 Kick & Snare Enrico Cosimi Init Multi
86 Layer Bass Enrico Cosimi Init Multi
87 Layer Pad Enrico Cosimi Init Multi
88 Moving Stab Enrico Cosimi Init Multi
89 Nigth Time Enrico Cosimi Init Multi
90 Out There Enrico Cosimi Init Multi
91 Separated Octave Enrico Cosimi Init Multi
92 Seq Friendly Enrico Cosimi Init Multi
93 Silk Pad Enrico Cosimi Init Multi
94 The Chase Enrico Cosimi Init Multi
95 Two Friends Enrico Cosimi Init Multi
96 Window Tears Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
97 Leave The Latch Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
98 Bass Chords Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
99 Bubbling Vista Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
100 Wooden Bridge Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
101 Sustenance Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
102 Pree Yrself Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
103 Mechanical Pill Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
104 Fuzzy Logic Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
105 Instant Darkroom Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
106 Bastian Machine Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
107 Not Really Brass Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
108 Smoke The Pipe Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
109 80s Rolled Sleev Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
110 Split Creamola Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
111 Crustacian Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
12 Gristling Throb Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
113 Fresh Milk Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
114 Wired Harmonium Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
115 Tree Lined Walk Chris Calcutt — aka CALC Init Multi
116 Slow Arp DN Danny Nugent Init Multi
17 Puhu Jerome Meunier Init Multi
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118 /\ Jerome Meunier Init Multi
119 Nara Jerome Meunier Init Multi
120 Kona Jerome Meunier Init Multi
121 Hold Jerome Meunier Init Multi
122 Alba Jerome Meunier Init Multi
123 Lima Jerome Meunier Init Multi
124 Petit Chat Jerome Meunier Init Multi
125 EM Jerome Meunier Init Multi
126 Jima Jerome Meunier Init Multi
127 Miya Jerome Meunier Init Multi
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